


ΜΟΥΣΕιq

ΒΥΙΑΝΤΙΝΟΥ

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ

Υπουργείο Πολιτισμού

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού

Θεσσαλονίκη

ΤΕΥΧΟΣ 11/2004

MUSEUM
OF

ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ

CULTURE

Hellenic Ministry of Culture
Museum of Byzantine Culture

Thessaloniki

Νο 11 /2004
/

MUSEE
DELA

CIVILISATION
Β ΥΖΑΝΤΙΝΕ

Ministere Hellenique de la Culture
Musee de la Civilisation Byzantine

Thessalonique



ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ

Ε. Κουρκουτίδου- ικολαίδου

Δ. Παπανικόλα-Μπακιρτζή

Α. Τούρτα

EDITORIAL CΟΜΜΙΠΕΕ
Ε. Kourkoutidou- ίkοlaϊdοu

D. Papanikola-Bakirtzj
Α. Tourta

COMITE DE REDACTION
Ε. Κοurkοutίdοu-Νίkοlaϊdοu

D. Papanikola-Bakirtzi
Α. Tourta

Επιμέλεια έκδοσης: Δ. Ναλπάντης

Copy editor: D. Nalpandis
Charge de I'edition: D. Nalpandis

Αγγλική μετάφραση:Deborah Whitehouse
English translation: Deborah Whitehouse
Traduction en anglais: Deborah \<Vhitehouse

Γαλλική μετάφραση: jean-Marie Verlet
French translation: jean-Marie Verlet
Traduction en fι·anςaίs: jean-Marie Verlet

Διόρθωσηκειμένων: Δώρα Κομίνη-Διαλέτη

Proof-reading: Dora Coιnini-Dialeti

Correction des textes: Dora Comini-Dialeti

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ

Μ. Σκιαδαρέσης

PHOTOGRAPHS
Μ. Skiadaresis

PHOΤOGRAPHIES

Μ. Skiadaresis

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗΕΠΙΜΕΛΕΙΑ

Ραχήλ Μισδραχή-Καπόν

DESIGN
Rachel Misdrachi-Kapon

SUPERVISION ARΤΙSΤΙQUE

Rachel Misdrachi-Kapon

ISSN 1790-6407

© Υηουργείο Πολιτισμού, 2004

Μουσείο ΒυζαντινούΠολιτισμού

Λεωφ. Στρmού 2, ΤΘ 50047, Τ.Κ. 54013, Θεσσαλονίκη

Τηλ.: 2310-868570, Fax: 2310-838597

ΠΑΡΑΓΩΓΗ

PUBLlSHED ΒΥ

ρυΒιιΕ PAR

EΚΔOΣElΣ ΚΑΠΟΝ

ΚΑΡΟΝ EDITIONS
EDITIONS ΚΑΡΟΝ



....................................................................... ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ .

Τα νέα του Μουσείου 4

Επιμέλεια: ΕΦΗ ΚΑΤΣΑΝΙΚΑ

Μικρά μελετήματα 29

Δ. ΠΑΠΑΝΙΚΟλ/-ΜΠΑΚΙΡ'ΤΖΗ και Α. ΤΖΙΤΖΙΜΠΑΣΗ: Η ιστορία ενός επιθήματος από τα ψηλά στα χαμηλά 30

Α. Α.ΝΤΩΝΑΡΑΣ: Δαχτυλίδια τοξοτών. Συμβολή στη μελέτη τους 50

Γ. ΠΑΠΑΖΩΤΟΥ: Χειρόγραφος κώδικας του βιβλιογράφου Ανθίμου εξ Ιωαννίνων 68

Π. ΚΑΜΠΑΝΗΣ: Αναθήματα κατ' ευχήν 86

............................................................................. CONTENTS .

Museumnews
ΒΥ EFI ΚATSA ΙΚΑ

Short studies

D. PAPA.NIKOLA-BAΚIRΤZI and Α. ΤZIΤZIBASSI: TlJe 'Ups and Dolvns' ofa Dosseret

Α. Α TONA.RAS: Α contribution to the study ofarcher's rings

G. ΡΑΡΑΖοτου: Α Manuscript Codex copied by Anthimos of Ioannina

Ρ. ΚAMBANIS: Ex-votos

15

29

40

59

77

93

.............................................................. TABLE DES MATIERES .

Les nouvelles du Musee
Par EFI ΚATSA.NIΚA

Etudes courtes

D. ΡΑΡ ΙΚΟιΑ BAΚIRΤZI et Α. TZIΤZIBASSI: L'histoire d'une imposte de haut en bas

Α. ANTONA.RAS: Les bagues d'archers. Contribution aleur etude

G. ΡΑΡΑΖοτου: Le codex manuscrit du copiste Anthimos de Ioannina

Ρ. ΚΑΜΒΑ IS: Ex-votos iι voeux

22

29

45

63

81

95



........................................Q ε ~ v .
ΜΟΝΙΜΗ ΕΚΘΕΣΗ

Εικ. Ι. Άποψη της μόνιμης έκθεσης"Το Βυζάντιο

μετά το Βυζάντιο. Ηβυζαντινή κληρονομιά

στους χρόνους μετά τιιν Άλωση, 1453-Ι90ς αι.».

Fig. J. View ΟΙ the exhibition 'ByzαntiUl7! after

Byzαntiu11I: The Byzαntine Legacy alter the lαll ΟΙ

Constantinople J453-J9th c. '

πι J. Vue de l'exposition "Byzαnce apres Byzαnce.

L'hiτitαge byzαntin au coUTS des siecles apres la chute

de Constantinople, 1453 au XJXe .5. ".

Εικ. 2. Άποψη της μόνιμης έκθεσης "Ανακαλύπτοντας

το παρελθόν».

Fig. 2. View ΟΙ the exlzibition 'Discoveτing t/ze Pαst'.

ΠΙ 2. Vue de l'exposition "Dicozzvτir le PΑS.5έ".

Στις 31 Ιανουαρίου 2004 εγκαινιάστηκαν

από τον τότε υπουργό Πολιτισμούκαθη

γητή κ. Ευάγγελο Βενιζέλο στις δύο τελευ

ταίες αίθουσεςτου Μουσείου οι εκθέσεις

«Το Βυζάντιο μετά το Βυζάντιο. Η βυζα

ντιν11 κλl1Ρονομιάστους χρόνουςμετάτην

Άλωση, Ι453-Ι90ςαι.» και «Ανακαλύπτο

ντας το παρελθόν». Με τις εκθέσεις αυτές

ολοκληρώθηκεη μόνιμηέκθεση,που ανα

πτύσσεταισε έντεκα αίθουσεςκαι αφορά

την περίοδοαπότον 40 έωςτον 190 αι.

Στην έκθεση με τίτλο <<Το Βυζάντιο μετά

το Βυζάντιο. Η βυζαντινή κληρονομιά

στους χρόνους μετά την Άλωση, 1453

Ι90ς αι.» (εικ. 1) παρουσιάζονται οι επι-
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βιώσεις της βυζαΥnνής παράδοσης στην

εκκλησιαστική κυρίως τέχνη του υπόδου

λου ελληνισμού. Θίγονται επίσης ορισμέ

να επιμέρους θέματα της περιόδου, όπως

η εμφάνιση στην ορθόδοξη τέχνη του νέ

ου εικαστικού είδους των χαρακτικών, η

λατρεία των νεομαρτύρων και η ανάπτυ

ξη του μοναχισμού στη Μακεδονίατο 160

αι. εκτός Αγίου Όρους, η οποία οφείλεται

σε συγκεκριμένες προσωπικότητες. Στο

πλαίσιο της παρουσίασης της δημόσιας

λατρείας εκτίθενται, μεταξύ άλλων, αργυ

ρά εκκλησιαστικά σκεύη, ως επί το πλεί

στον δάνεια από το Μουσείο Μπενάκη.

Η έκθεση με τίτλο «Ανακαλύπτονταςτο

παρελθόν» (εικ. 2), ως κατακλείδα της εκ

θεσιακής πορείας, επιχειρεί να απαντή-

σει σε ερωτήματα που γεννήθηκαν στον

επισκέπτη του Μουσείου, αλλά και κάθε

αρχαιολογικού μουσείου, σχετικά με την

ανάγκη γνώσης του παρελθόντος, τις με

θόδους ανάκτησής του, την τύχη των ανα

σκαφών και, τέλος, τις διανοητικές και

πρακτικές διαδικασίες που καθιστούν το

ανασκαφικό εύρημα μουσειακό έκθεμα.

Η έκθεση κλείνει με μια αναδρομή στην

ιστορία των μουσείων από την αρχαιότη

τα έως τις μέρες μας. Για την απόδοση

του περιεχομένου της έκθεσης χρησιμο

ποιήθηκαν, εκτός από το αυθεντικό αρ

χαιολογικό υλικό, οι νέες τεχνολογίες και

η σύγχρονη καλλιτεχνική δημιουργία, μ&~ _

την τοιχογραφία της ζωγράφου Δ. Καμα

ράκη-Ζωίδου.



ΠΕΡΙΟΔΙΚΕΣ ΕΚΘΕΣΕΙΣ

Στις 4 Σεπτεμβρίου 2004 εγKαινιάσrηKε

από τον γενικόγραμματέατου Υπουργεί

ου Πολιτισμού κ. Xρήσro Ζαχόπουλο η

έκθεση «Ακρίτεςτης Ευρώπης» (εικ. 3), η

οποία διήρκεσε μέχρι τις 28 Οκτωβρίου

2004. Την έκθεσηοργάνωσετο Ευρωπαϊ

κό Δίκτυο για την Ακριτική Παράδοση

(Acrinet), του οποίουτη διαχείρισηκαι το

συντονισμό έχει το Κέντρο Αναπτυξια

κών Μελετών PRISMA, με την επισrημo

νική και μουσειολογική επιμέλεια του

Κέντρου Ερεύνης Ελληνικής Λαογρα

φίας της Ακαδημίας Αθηνών. Μέσα από

μεσαιωνικά μουσικά όργανα, αντίγραφα

μουσειακ(;)ν εκθεμάτων, χαλιά, κεντήμα

τα και γλυπτά, σύγχρονα έργα τέχνης με

θέμα τους Ακρίτες, καθώς και με τη χρή

ση νέων τεχνολογικών μέσων, η έκθεση

3

4_----~--,
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επιχείρησε να εικονογραφήσει το ισroρι

κό πλαίσιο, όπου γεννήθηκαν, εξελίχθη

καν και διαδόθηκαν οι ακριτικοί μύθοι

σrη βυζαντινή αυτοκρατορία. Στα εγκαί

νια μίλησε η κ. Ελένη Γλύκατζη-Αρβελέρ,

πρόεδρος του Πανεπισrημίoυ της Ευρώ

πης, με θέμα «Θεσσαλονίκη: Σταυροδρό

μι της Ευρώπης».

Στις 13 Δεκεμβρίου 2004 εγKαινιάσrηKε

έκθεση με έργα της διεθνώςγνωσrής φω

τογράφου Καλλιόπης Καρβούνη (Callio

pe) και θέμα «Παραδοσιακές φορεσιές

από το Λύκειο των Ελληνίδων» (εικ. 4).

Στην έκθεση παρoυσιάσrηKαν φωτογρα

φίες προσωπικοτήτωναπό το χώρο της τέ

χνης και του θεάματος, της πολιτικής και

της κοσμικής ζωής, που φορούν αυθεΥΠ

κές παραδοσιακές φορεσιές, διαλεγμένες

από την πλούσια συλλογή του Λυκείου των

Ελληνίδων. Την έκθεση οργάνωσαν η

Αντιδημαρχία Πολιτισμού και τοΑ' Δημο

τικό Διαμέρισμα του Δήμου Θεσσαλονί

κης, σε συνεργασία με το Λύκειον των

Ελληνίδων, τις Εκδόσεις Φερενίκη και το

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού.

Εικ. 3. Άποψη της περιοδικής έκθεσης «Ακρίτες της

Ευρώπης».

Fig.3. View ΟΙ the 'Acritαns ΟΙ ΕΙΠΟΡe' exhibition.

Π/. 3. Vue de l'exposition temporαire "Les Akrites de

lΈurΟΡe".

Εικ. 4. Εγκαίνια της' έκθεσης της Καλλιόπης.

Fig. 4. The opening ΟΙ the Cαlliope exhibition.

Π/. 4. L'inαugurαtion de l'exposition de Cαlliope.



γασιών συντήρησης. Το Μουσείο παρου

σιάστηκε ως «φιλικό προς τον επισκέ

πτη», ενώ τονίστηκε και ο παιδαγωγικός

Τα νέα

................................................................................................................................................τQ.v. ..ΜQ.v..qβ{Q.v.

ΒΡΑΒΕΥΣΗ τον ΜΟΥΣΕιον
ΑΠΟ ΤΟ ΣΥΜΒΟΥΛΙΟ ΤΗΣ

ΕΥΡΩΠΗΣ

του χαρακτήρας.

Στις 15 Δεκεμβρίου 2004 ο πρόεδροςτης

ΚοινοβουλευτικήςΟλομέλειας του Συμ

βουλίουτης ΕυρώπηςPeter Schieder ανα

κοίνωσε με επιστολή του στο Μουσείο

ΒυζαντινούΠολιτισμούότι του απονεμή

θηκε το Βραβείο Μουσείουτου Συμβου

λίου της Ευρώπης για το 2005, με ομό

φωνη εισήγηση της Επιτροπής Πολιτι

σμού, Επιστημών και Εκπαίδευσης του

Συμβουλίου. Η επίσημη τελετή της βρά

βευσης έγινε στις 26 Απριλίου 2005 στο

Στρασβούργο,ενώπιοντης Κοινοβουλευ

τικής Ολομέλειας του Συμβουλίου της

Ευρώπης.

Το βραβείο απονέμεται κάθε χρόνο,

από το 1977, με κριτήριο τη συμβολή

του τιμώμενου μουσείου στην κατανόη

ση της ευρωπαϊκής πολιτισμικής κλη

ρονομιάς. Η επιλογή του βραβευμένου

ιδρύματος γίνεται μεταξύ υποψήφιων

μουσείων που προτείνει η κριτική επι

τροπή του Ευρωπαϊκού Φόρουμ Μου

σείων (European Museum Forum), και

εντάσσεται στα βραβεία «Ευρωπαϊκού

Μουσείου της Χρονιάς». Είναι η πρώτη

φορά που το ΒραβείοΜουσείουτου Συμ

βουλίουτης Ευρ(,)πης απονέμεταισε ελ

ληνικό μουσείο.

Η κριτική επιτροπήβάσισετην απόφασή

της στην «υπεροχή του Μουσείου» και

στην «ισορροπία μεταξύ συντήρησης,

διατήρησης και παρουσίασης» των εκθε

μάτων, σημειώνονταςιδιαίτερατην απου

σία προθηκών και την ανάδειξη των ερ-

ΕΚΠΑΙΔΕντιΚΑ
ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΑ

Συνεχίστηκε και κατά το σχολικό έτος

2003-2004 η εκπαιδευτική δραστηριό

τητα του Μουσείου. Παρουσιάστηκαν

εναλλάξτα προγράμματα:«Το βυζαντι

νό κάστρο», «Στον κόσμο των βυζαντι

νών χειρογράφων» (εικ. 5) και «'Οψεις

της καθημερινής ζωής στην παλαιοχρι

στιανική εποχή». Συνολικά παρακολού

θησαν τα προγράμματα 2215 μαθητές.

ΣΥΝΕΡΓΑΣΙΕΣΜΕ ΞΕΝΑ
ΜΟΥΣΕΙΑ

Συνεχίστηκετο πρόγραμμασυνεργασίας

του Μουσείου με το Μουσείο Μεσαιωνι

κής Τέχνης της Κορυτσάς που αφορά

στη συντήρηση88 συνολικά εικόνωντου

Μουσείουτης Κορυτσάςκαι παράλληλα

στην εκπαίδευσητων Αλβανώνσυντηρη

n;)ν, οι οποίοι συμμετέχουν στη συντή

ρησή τους.

Το Μουσείο συμμετείχε με δανεισμό έρ

γων του στην έκθεση ''Byzantium Faith

and Power (1261-1557)" που οργάνωσετο

Μητροπολιτικό Μουσείο της Νέας Υόρ

κης από 23 Μαρτίου έως 4 Ιουλίου 2004.



ΔΙΑΛΕΞΕΙΣ
Στο αμφιθέατρο «Μελίνα Μερκούρψ

πραγματοποιήθηκε σειρά διαλέξεων με

έγκριτους επιστήμονες, που οργάνωσε

το Σωματείο των Φίλων του Μουσείου σε

συνεργασία με το Μουσείο. Μίλησαν:

• Στις 19 Φεβρουαρίου 2004 ο καθη

γητής κ. Νίκος Μουτσόπουλος για

το αρχαιολογικότου έργο στη Μακε

δονία με τον καθηγητήκ. Νίκο Νικο

νάνο. (<<ο καθηγητής κ. Ν ίκος Μου

τσόπουλος συζητά για το αρχαιολο

γικό του έργο στη Μακεδονίαμε τον

καθηγητήκ. Νίκο Νικονάνο»).

• Την Ιη Απριλίου 2004 ο καθηγητής

κ. ΓΙC;")ργOς Κεχαγιόγλου με θέμα

«Ο Καβάφηςκαι το Βυζάντιο».

• Στις 3 Νοεμβρίου 2004 ο καθηγητής

ΕκκλησιαστικούΔικαίουστο Τμήμα

Νομικήςτου Α.π.Θ. κ. Χαράλαμπος

Παπαστάθης,με θέμα «Αρμενοπού

λου Τύχαι».

• Στις 11 Νοεμβρίου 2004 η αναπλ.

καθηγήτρια Βυζαντινής Τέχνης στο

ΠανεπιστήμιοΘεσσαλίας κ. Μαρία

8

Βασιλάκη, με θέμα «Οι κρητικές ει

κόνες και οι ζωγράφοι τους».

• Στις 16 Δεκεμβρίου 2004 η αναπλ.

καθηγήτρια ΒυζαντινήςΑρχαιολο

γίας και Τέχνης στο Πανεπιστήμιο

Ιωαννίνωνκ. Αγγελική Σταυροπού

λου, με θέμα «Σχολή Ζωγραφικής

Β. Δ. Ελλάδας».

Οι δύο τελευταίες διαλέξεις εμβάθυναν

στο θέμα της διαμόρφωσηςτης μεταβυ

ζαντινής ζωγραφικήςπου παρουσιάζε

ται στην οικεία μόνιμη έκθεσητου Μου

σείου, η οποία εγκαινιάστηκεστην αρ

χή του έτους.

6



Το Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού και

το Σωματείο των Φίλων του γιόρτασαν

mις 18 Δεκεμβρίου 2004 τα δέκα χρόνια

λειτουργίας του Μουσείου με πανηγυρι

κή εκδήλωση, mην οποία παρέmησαν

και μίλησανο υφυπουργόςΠολιτισμούκ.

Πέτρος Τατούλης και ο αντιδήμαρχος

Πολιτισμούτου Δήμου Θεσσαλονίκηςκ.

Χάρης Αηδονόπουλος,καθώς και χορη

γοί και δωρητέςτου Μουσείου (εικ. 7).

Στο πλαίσιο της εκδήλωσης η διευθύ

ντρια του Μουσείου κ. Αναmασία Τούρ

τα έκανε τον απολογισμό της δεκαετίας,

η επίτιμη διευθύντρια κ. Ευτυχία Κουρ

κουτίδου-Νικολαιδου παρουσίασε το μου

σειολογικό σκεπτικό της μόνιμης έκθε

σης και ο πρόεδρος του Δ.Σ. του Σωμα

τείου των Φίλων του Μουσείου καθηγη

τής κ. Νίκος Νικονάνος αναφέρθηκε

mo ρόλο του Σωματείου. Μίλησαν επί

σης ο διευθυντήςτου Μουσείου Μπενά

κη καθηγητής κ. Άγγελος Δεληβορριάς

και ο καθηγητής του Πανεπιστημίου

Αθηνών και πρόεδροςτου Δ. Σ. του Ευ

ρωπαϊκού Κέντρου Βυζαντινώνκαι Με

ταβυζαντινών Μνημείων κ. Νικόλαος

Ζίας. Ακολούθησε συναυλία τζαζ, με

τον Σάκη Παπαδημητρίου στο πιάνο

και τη Γεωργία Συλλαίου στο τραγούδι,

και δεξίωση.

Η ανακοίνωσητου Συμβουλίου της Ευ

ρώπης για τη βράβευση του Μουσείου

υπήρξε το καλύτερο γενέθλιο δώρο για

τα δέκα χρόνια του.

Εικ. 5. Δpασr;ηρzότητα σr;o πλαίσιο του εκπαιδευτικού προ

γράμματος "Στον κόσμο των βυζαντινών χειρογράφων».

Fig. 5. Activity connected with the 'World ο{

Byzαntine rnαn12.5cripts' ed12ωtίοnαl jJrogrαmme.

πι. 5. Activittf dαrι5 le ωdre d12 progrαmnLe tfd12cαtij"

"Dαn.5 l'12rzivers des mαn12s(;rits byzαntins".

d12 "Printemp.s des M12stfes".

τασκευής των υφασμάτων.

Εικ. 6. Ξενάγηση σr;o Μουσείο στο πλαίσια του εορτα

σμού της "Άνοιξης των Μουσείων».

Fig. 6. G12ided to12r 0/ the m'U.5e12zn ίη connection

with the 'Spring ΟΙM12se12ms' initiαtive.

πι. 6. Visite d12 m12sie (Ιαη.> le cαdre de Ια cilibrαtion

Στο πλαίσιο του εορτασμού της «Άνοι

ξης των Μουσείων» διοργανώθηκε θε

ματική ξενάγηση mις μόνιμες συλλογές

του Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού

με θέμα "Υφάσματα και κεντίδια 1400

χρόνων» (εικ. 6).

Στο πλαίσιο του φετινού θέματος του

θεσμού «Ιστορία και ιmορίες. Απ6 το

ιmορικό γεγονός στις μικρές ιστορίες»,

οι κύριοι mαθμοίτης ξενάγησης-πολύ

τιμα υφάσματα, ενδύματα και άμφια

από τον 40 έως το 180 αιώνα- χρησί

μευσαν ως αφετηρία για να συνδεθούν

οι ιδιαίτερες ιστορίες των κατασκευα

mών και των κατόχωντους με σημαντι

κά ιmορικά γεγονότα, με τα οικονομι

κά, κοινωνικάκαι θρησκευτικάδεδομέ

να της εποχής. Θίχτηκανεπίσης και πιο

ειδικά ζητήματα, όπως η θεματολογία

της διακόσμησης και η τεχνολογία κα-

Τα '1έα

................................................................................................................................................!.Q'-..MQ.~q~~~
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Ετκ. 7. Ο υφυπουργός Πολτττσμού κ. Πέτρος Τατούλης

σιην εopτασrτκή εκδήλωση για τα δέκα χρόνια λειτουρ

γίας του Μουσείου.

Fig. 7. Mr. PeLros Tatoulis, Deputy rnini.5LerIor

Culture, αΙ the Museum's LenLh anniversary

celebration.

Jll. 7. Μ. Petros Tatoulis, Vice-mini.5Lre de lα

cuIL'ure, α lα maniIestation pour les dix ans de

jΌnctίοn.nerιιerιL rlu musee.

Εικ. 8. Ομιλία της ·Κ. Μαρίνας Λαμπράκη-Πλάκα σιην

ετήστα εκδήλωση του Μουσείου και του Σωματείου των

Φίλων του γτα το 2004.

Fig. 8. Profe.5sor Marina Lαmbrαki-Plαkαdelivering

the αn.nuαl Lαlk orgαnised by the museum αnd Lhe

Friends οι the Muse·um.

Jll. 8. DisCO'ur.l de Mrιze Ματίπα Lαmbrαki-Plαkα αu

CO'urs de lα mαnij'estαtion αnnuelle du musee et de

IΆ.5S0cίαtίοn des Am.is du rιτusee en 2004.

ΕΤΗΣΙΟΔΕΙΠΝΟ

Στο πλαίσιο της κορυφαίας ετήσιας εκ

δήλωσης του Μουσείου Βυζαντινού Πο

λιτισμού και του Σωματείου των Φίλων

του Μουσείου πραγματοποιήθηκε ομι

λία της διευθύντριαςτης Εθνικής Πινα

κοθήκηςκαι καθηγήτριαςστην Ανωτάτη

Σχολή Καλών Τεχνών κ. Μαρίνας Λα

μπράκη-Πλάκα, με θέμα «Αναγέννηση

και Αρχαιότητα» (εικ. 8). Η διάλεξη

εντάσσεται στην ενότητα ομιλιών σημα

ντικ(,)ν προσωπικοτήτων από το χώρο

του πολιτισμού που οργανώνουν από το

1998 το Μουσείο και το Σωματείο των

Φίλων του. Μετά το πέρας της ομιλίας

ακολούθησε επίσημο δείπνο, με σκοπό

την οικονομικήενίσχυσητου Μουσείου.

:t_



• Στις 9 Αυγούστου 2004 πραγματοποιή

θηκε στο κεντρικό αίθριο του Μουσεί

ου συναυλία με έργα σύγχρονωνΕλλή

νων συνθεηδν, στο πλαίσιο των εκδη

λώσεωνπου οργάνωσεστη Θεσσαλονί

κη ο οργανισμός«Αθήνα2004», ενόψει

της έναρξης του ολυμπιακού τουρνουά

ποδοσφαίρου στο Καυτανζόγλειο στά

διο. Στην πρ(δτη ενότητα εμφανίστη

κε η πιανίστα Λόλα Τότσιου με δύο

διαφορετικά σχήματα, το Νada ΤΓίο,

με τους Κ(δστα Θεοδώρου και Τάκη

Μπάρμπα,και το ΠιανιστικόΤρίο, με

τις Θάνα Πασχαλίδουκαι Στέλλα Πα

λαιολόγου' στη δεύτερη ενότητα πα

ρουσιάστηκανέργα σύγχρονωνΕλλή

νων συνθετών (Δ. Θέμελη, Α. Ανισέ

γκου, Α. Βασιλειάδη, Κ. Τσούγκρα)

Μουσικέςεκδηλώσεις

• Στις 16 Ιουνίου 2004 πραγματοποιή

θηκε στο κεντρικόαίθριοτου Μουσείου

ρεσιτάλ πιάνου του Γιώργου Λαζαρίδη,

στο πλαίοιοτων μουσικώνεκδηλώσεων,

με προσωπικότητεςτου καλλιτεχνικού

χώρου, που διοργανώνεικάθε χρόνο το

Σωματείοτων Φίλωντου Μουσείου Βυ

ζαντινού Πολιτισμούσε συνεργασίαμε

το Μουσείο. Ο διεθνούς φήμης πιανί

στας ερμήνευσεέργα ΡόμπερτΣούμαν,

Μπετόβεν, Λιστ και Σούμπερτ (εικ. 9).

Μετά το ρεσιτάλ ακολούθησε δεξίωση,

ενώ τα έσοδα από την εκδήλωση διατέ

θηκαν για τον εμπλουτισμό των συλλο

γών του Μουσείου.

Tα~έα

................................................................................................................................................IQv..MQv.ur(Qv..

ΛΟΙΠΕΣ ΕΚΔΗΛΩΣΕΙΣ
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που ερμήνευσε σύνολο 14 μουσικών.

Συμμετείχαν επίσης η πιανίστα Ερα

τώΑλαγκιοζίδου, το Μακεδονικό Κου

αρτέτο Σαξοφώνων Κ.ά.

Διαλέξεις - ημερίδες

Στο αμφιθέατρο «Μελίνα Μερκούρψ του

Μουσείου πραγματοποιήθηκαν:

• Στις 1Ο Μαρτίου 2004 ομιλία του κ.

Στέλιου Νέστορα,με θέματα ανθρώ

πινα δικαιώματα, στο πλαίσιο των

επιστημονικώνεκδηλώσεωντου Σο

ροπτιμιστικού Ομίλου Ανατολικής

Θεσσαλονίκης.

• Στις 31 Μαρτίου 2004 ομιλία της

ιστορικού-αρχαιολόγου-ζωγράφουκ.

Βιβής Καραγιάννη-Σαλαπασίου,με

θέμα «Αυγά faberge», στο πλαίσιο

των επιστημονικώνεκδηλ(δσεωντου

Εικ. 9. Ρεσιτάλ πιάνου με τον Γιώργο Λαζαρίδη.

I'ig. 9. Ρίατω TeciLaI by GiOTgOS LαzaTidi.l.

Π/. 9. Rιfcital de piano avec GiOTgOS LazaTidis.

Σοροπτιμιστικού Ομίλου Ανατολικής

Θεσσαλονίκης.

• Στις 26 Απριλίου 2004 παρουσίαση

του βιβλίου των καθηγητών Δημη

τρίου l. Σοφιανού και Ευθυμίου Ν.

ΤσιγαρίδαΙερά Μονή Αγίου Νικολάου

Αναπαυσά. Ιστορία-Τέχνη.

• Στις 7 και 8 Μαιου 2004 διεθνής επι

στημονικήδιημερίδαπου οργάνωσε

το ΤμήμαΔημοσιογραφίαςκαι Μ.Μ.Ε.

του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου

Θεσσαλονίκηςσε συνεργασία με το

Γραφείοτου ΕυρωπαϊκούΚοινοβου

λίου και το Μακεδονικό Πρακτο

ρείο Ειδήσεων, με θέμα «Ολυμπια

κοί Αγώνες Αθήνα 2004 και τα διε

θνή Μ.Μ.Ε.».

• Στις 19 Μαιου 2004 ομιλίατης κ. Δέ

σποινας Μοσχίδου-Δουμανίδου,με

θέμα την ιστορίατου ενδύματος,στο

πλαίσιοτων επιστημονικώνεκδηλώ

σεων του Σοροπτιμιστικού Ομίλου

ΑνατολικήςΘεσσαλονίκης.
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• Στις 26 ΜαΙου 2004 ομιλίατου κ. Γιάν

νη Αικατερινάρη,με θέμα «Η αρχιτε

κτονική ως μέσο τεκμηρίωσης της

ιστορίας και του πνεύματος του τό

που», στο πλαίσιο των επιστημονι

κών εκδηλ(δσεωντουΣοροπτιμισnκού

Ομίλου ΑνατολικήςΘεσσαλονίκης.

• Στις 27 ΜαΙου και (πις 2 Ιουνίου 2004

σεμινάριοαπό τον επίκουροκαθηγη

τή Ισιορίας της Αρχιτεκτονικής στο

Τμήμα Αρχιτεκτόνων του Αριστοτε

λείου Πανεπι(πημίουΘεσσαλονίκης

κ. Ανδρέα Γιακουμακάτο, με θέμα

«Ελληνική Αρχιτεκτονική: 20ός αι(δ

νας», στο πλαίσιοτων μαθημάτωνΙσω

ρία τΊις ΣύγχρονηςΑρχιτεκτονικήςκαι Θε

ωρία του Χώρου Κα1 της Αρχιτεκτονικής.

• Στις 7 Ιουλίου 2004 ημερίδα που ορ

γάνωσε η Επιτροπή Ερευνώντου Αρι

στοτελείου ΠανεπιστημίουΘεσσαλο

νίκης, με θέμα «Εφαρμογές ψηφια

κής τεχνολογίας στη βιώσιμη αστική

ανάmυξη»,στο πλαίσιοτου ερευνητι

κού προγράμματος «Ερευνητικό δί

κτυο για τη βιώσιμηανάπτυξητων πό

λεων, e-ΠΟΛΕΙΣ».

• Στις 24 Σεπτεμβρίου 2004 ημερίδα

της Εταιρείας Έρευνας και Προώ

θησης της Επιστημονικής Αναστιί

λωσης των Μνημείων (ΕΤΕΠΑΜ)για

την επεξεργασίατων ελληνικ(δνπρο

τάσεων πάνω στο σχέδιο των Διε

θνών Αρχώντης ΔομικήςAναcπήλω

σης των Μνημείωνπου συντάσσειτο

διεθνές IC:OMOS.

• Στις 15 Νοεμβρίου ομιλία της Στέλλας

Σαλέμ, με θέμα «Η προσφορά της

εβραϊκής κοινότητας Θεσσαλονίκης

στην οικονομική, πολιτισμική και πο

λιτική ανάmυξη του τόπου», στο πλαί

σιο των επιστημονικών εκδηλώσεων

του Σοροπτιμιστικού Ομίλου Ανατο

λικής Θεσσαλονίκης.

• Στις 17 Δεκεμβρίου 2004 παρουσίαση

του τόμου των πρακτικ(δντου επιστη

μονικού συμποσίου«Οίνον Ισωρώ ΠΙ

Τ αμπελανθίσματα», που πραγμα

τοποιήθηκεστις 15 Mα"i:oυ 2004 στο

Κτήμα Γεροβασιλείουστην Επανομή.

Άλλες εκδηλώσεις

• Στις 7 Φεβρουαρίου 2004 πραγματο

ποιήθηκε από το Σύλλογο Υπαλλιί

λων Υπουργείου Πολιτισμού Βόρει

ας Ελλάδας εκδήλωση βράβευσης

των αριστευσάντωνμαθηΗδν- φοιτη

τών και αθληΗ;)ν που έφεραν πανελ

λήνια νίκη, από τον τότε υπουργό

Πολιτισμού, κ. Ευάγγελο Βενιζέλο.

ΕΚΔΟΣΕΙΣ

Το Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού, στο

πλαίσιο των νέων εκπαιδευτικών του προ

γραμμάτων, εξέδωσε τέσσερα έντυπα για

τον εκπαιδευτικό. Τα βιβλία, με τίτλο Α να

καλύπτοντας το παρελθόν, Παίζουμε ανασκαφή;,

Γνωρίζω ης βυζανηνές εικόνες και Το Βυζά

ντιο μετά το Βυζάντ1Ο (εικ. 1Ο) απευθύνονται

στους εκπαιδευτικούς που ενδιαφέρονται

να παρακολουθήσουν τα αντίστοιχα εκ

παιδευτικά προγράμματα, τα οποία δημι

ουργήθηκαν στο πλαίσιο της ολοκλήρω

σης των δύο τελευταίων αιθουσών της μό

νιμης έκθεσης του Μουσείου με συγχρη-
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ματοδότηση από το Γ' ΚΠ.Σ., Επιχειρη

σιακό Πρόγραμμα «Πολιτισμός».

Στα ένrυπα αυτά παρουσιάζεται αναλυτι

κά η μορφή και η δομή κάθε προγράμμα

τος, μαζί με όλο το συνοδευτικό εποπτικ6

υλικό που χρησιμοποιείται για την υλο

ποίησή του. Παράλληλα, περιέxoνrαι γε

νικές πληροφορίες για θέματα που σχε

τίζονται με τα ανrίστoιxα εκπαιδευτικά

προγράμματα και σχετική βιβλιογραφία,

10

καθώς και συνοπτική θεωρητική προσέγ

γιση στη μουσειακή εκπαίδευση.

Σε συνεργασία του Μουσείου και του Σω

ματείου των Φίλων του εκδ6θηκε επιτρα

πέζιο ημερολ6γιο για το 2005, με θέμα

φυλακτάαπό τις συλλογέςτου Μουσείου,

και κείμενο του αρχαιολ6γου του Μου

σείου κ. Παναγιώτη Καμπάνη. Χορηγοί

της έκδοσης ήταν οι εταιρείες Radiant

Technologies S. Α. και ΟctanΟΓffi Hellas.



Museum
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ΡERMANENT EXHIBITIONS

ΕΖΠ. 10. Τα έντυπα των νέων εππαΖδευτιπών

προγραμμάτων.

Fig. 1Ο. The teacheTcI' book.s Ior the new educational

IJrograrn1lze.s .

Jll. 1Ο. Le.s ΤΙΟΖιυι:ΙΙι:ο eιlίtίοrι.ι de.I'IJrograrnrne.1

educati[.s.

Οη 31 January 2004, the then Minister

for Culture, Professor Evangelos Venize

los, opened the eXllibitions ίη the mllse

1l111's last two galleries, 'Byzantillm afteΓ

Byzctntillm: The Byzantine Legacy afi:er

the Fclll of' Constantinople, 1453-19tll c.'

and 'DίscοveΓίηg the Past" Tllese two ex

hibitions complete the pelΊllanent dis

play, which now occupies eleven galleries

and spans the ΡeΓίοd fIΌm the fOllrth to

the nineteenth centll1T

'Byzantillm afteΓ Byzantillm' (Fig. 1) shows

ho\\I the Byzantine tradition sllrvived,

mainly ίη the ecclesiastical aΓt οΓ the sllb

jllgated C;Γeeknation. It also bΓOaches par

ticular isslles οΓ the ΡeΓίοd, sllch as the ap

pearance ίη ΟΓtΙΙ0dοχart οΓthene\\I geηΓe

of'engΓaving, the cιιlt ofthe ne,\I maΓtΥΓS,

and the development οΓ monasticism ίη

Macedonia oιιtside MOllHt Athos ίη the

sixteenth ceηtuΓΥ, a PΓOcess that \\las due

to ceΓtaίη pΓOminent individllals. The ex

hibits ίΙΙιιstΓatίηg the theme οΓpllblic '\101'

Sllip inclLIde silver liturgical vessels and

utensils, most οΓ them οη l0aη fi'om the

Benaki MllseLIm.

'DίscoveΓίηg the Past' (Fig. 2) bΓίηgs the

.jollrney throLigh the exhibitions to a close

by aηsweΓίηg qllestions that any visitoΓ

may have, whetheΓ to t}1iS 01' to any other

aΓclιcιeοlοgίcal mLISell111, regarding the

need to knovv aboιιt the past, how SLICll

knowledge is gained, the fate οΓ excava

tions, and, lastly, the inteIIectual and ΡΓac

tical processes that ωΓη an excavational
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find ίηto a museum exhibit. Tl1e exhibi

tion concludes with a reνie'~T of the 11ίstolΎ

of museul11s [ΓΟΙ11 antiquity to tl1e present

day. As ,·vell as with autl1entic aγchaeologi

cal material, the content oft11e exhibition is

also illustrated ~Tith ne,·y technologies and

contemporary art work ίη the fίπm of <ι

mural by Ms Dimitra Κamarakί-Ζοϊdοu.

ΤEMPORARY EXHIBITIONS

Οη 4 Septel11ber 2004 the General Secre

talΎ oft11e Μίηistη' ofCulture, Mr Christos

Zachopoulos, opened αη exhibition titled

'Acritans ofEuΓOpe' (Fig. 3), '~Thich Γαη ιιη

til280ctobel'. It ,vas organised by the Eu

IΌpean Acritic Hel'itage Net,vork plΌject

(Acrinet), which is managed and co-ordi

nated by tl1e I~risma Centre for Deve]op

l11ent Studies under the scientific and

museological leadership οΓ the Athens

Academy's Centre 10r Ethnograpl1ic Re

seaγcl1, ThΓOugl1 mediaeva] musical ίη

struments, copies ο[ museum exhibits,

rugs, emblΌideries,and sculptllΓes,as ,vell

as contel11porary art works οη the theme

οΙ ΙlΌηtίeΙ'-d,velΙeΓS,and also ,vith the llse

οΙne,v technological media, tl1e exhibition

illLIstrated the historical context ίη '~7hich

the Acritic mytl1s ~7ere born, evolved, and

,vere dissel11inated ίη the Byzantine Em

pire, PΓOfessor Eleni Glykatzi-Ahnveiler,

President of' tl1e L'niversity οΓ EuroIJe,

spoke οη the subject of Thessaloniki:

ClΌssΓOadsofEllΓOpe'.

Οη 13 December 2004 αη exhibition 01'

,vorks by the internationally acclail11ed

photographer Calliope (Kalliopi Kar

vουηί) ,~Tas opened (Fig. 4). Titled 'Tra

ditional Costul11es fΓOm the Lykeion toη

Ellinidon', the exhibition presented IJho

tographs οΙ ,vell-kno,·vn figures ίη the

,vorld of αΓt, enteΓtainment,politics, and

society wearing authentic traditional cos

tumes selected from the Iarge collection

owned by the Greek GίΓIS' Lycee. It was

organised by the office ofthe Vice-Mayor

for Culture and tl1e FίΓst Municipal Dis

o-ict of Thessaloniki ίη association ,vith

tl1e 'Lykeion toη Ellinidon', FeΓeniki

Publications, and tl1e Μuseum of ΒΥΖαη

tine Culture.

ΤΗΕ COUNCIL OF EUROPE'S

MUSEUM PRIZE

Οη 15 December 2004, tl1e Council ofEll

ΓOpe Parliamentary Assel11bly President,

Peter Schieder, ,vrote to the Museum of

Byzantine Culture to announce that it

11ad won the Council ofEuΓOpe'sMuseum

Prize [or 2005 οη the unanil110uS recom

l11endation oItl1e Collncil's COI11mittee οη

Cu]tllΓe, Science, and Education. The pre

sentation ceremony was 11eld ϊη Strasbourg

οη 26 ΑρΓίΙ 2005 during the Parliamen

tal')' Assel11bly's Spring Session.

The prize has been a"Tarded annually

since 1977 to a museUl11 judged to 11ave

made a significant cοηtΓίbutίοη to tl1e ιιη

derstanding of EUΓOpean cultural her

it<lge. The winner is seleeted fΓOm a shΟΓt-



The Iηusellln continned its cοlΙabΟΓa

tion \vith tlle ΚΟΓςe Mnseunl of Mediae

ναl An, ,vhich ίηvοlνes coηseΓvίηg' 88 of

the ΚΟΓςe MLlselll11's icons and tΓaίηίηg

the A1banian cοηseΓνatoΓS \vho aΓe tak

ing' ΡaΓt ίη tlle scheIηe.

The Il1llsellln a]so lent a nnIηbeΓ οt'\vοι-ks

to tlle MetlΌpolitan Mnsellln ot'Ne,,1 ΥΟΓk

[ΟΓ its exhibition οη 'ByzantinIη: Faitll

and Po\,veΓ (1261-]557)', 'Vllich Γαη [lΌιη

23 M,:lΓch to 4July 2004.

Museum
.................................................................................................................................................................. .........~~.'W$..

COLLABORATIO \VITH
OTHER MUSEUMS

list dΓawη ιφ by a jUΓΥ of the EUlΌpean

MuseuIη FoγuIη, and the ΡΓίΖe is ΡaΓt of

the ΕUΓΟΡeaη MusenIη of the Yeal'

Α,vaι-ds. This is the fiΓst tiIηe that the Ρι-ίΖe

has been awaι-ded to a GΓeek lnusellln.

Tlle jUΓΥ based its decision οη 'the excel

]ence ofthe IηllseuIηand the balance be

tween cοηseι-vatίοη,ι-estoΓatίοη,and ΡΓe

sentation,' noting ίη paΓticn]al'tlle vίΓtιιa]

absence O[Sllo,v-cases and the ίΙΙustΓatίοη

of ΓestoΓatίοη'VΟΓk. lt desaibed the ηιιι

seuln as Ύίsίtoι--fΓίeηd]Υ, \vith an ednca

tional eIηphasisοη chί]dΓeη'.

EDUCATIO AL

PROGRAMMES

LECTURES

The Il1llseUln and the FΓίeηds oftlle Mu-

The Iηllsellln continned its educationa]

activities ίη the 2003/4 acadel11ic ΥeaΓ,

Γuηηίηg thΓee ΡlΌgΓaιηl11es ίη lΌtation:

'Byzantine castles', The ,VΟΓΙd ofByzan

tine Iηanusaipts'(Fig. 5), and ΆSΡectsof

eveΙΎdaΥ life ίη the ΕαΓΙΥ ChΓίstίaη ΡeΓί

od'. Α total ο[ 2,215 chίΙdΓeη attended.

seuIη ΟΓgaηίsed a nlllnbeI' of lectιιΓes,

w]lich weΓe given by distinguished SC]lO]

aΓS ίη the Melina ΜeΓCOUΓίΑωΡ]lίtheatΓe.

• Οη 19 FebΓUaΓΥ 2004, PlΌfessoΓ 1ikos

Montsopoulos talked about his <ΙΓ

chaeologica] WΟΓk ίη Macedonia with

PlΌfessoΓ Nikos Nikonanos.

• Οη 1 ΑΡΓί] 2004, PlΌfessoΓ Gίοι-gοs

Kecllagioglon spoke οη 'Cavafy and

Byzantillln'.

• Οη 3 ΝονeιηbeΓ 2004, ChaΓa!<:ιιηbοs

ρ,φastathίs, PlΌfessoΓof Ecc]esiasti

cal La,v ίη the ATistotle U ηίνeι-sίtΥ 01'

Thessaloniki, spoke οη ΆΓιηeηοηο

ponlos's tychai'.

• Οη 11 NoveIηbeΓ 2004, ΜaΓίa Vasila

ki, Associate PlΌfessoΓ of Byzantine

Αnίη the Uηίveι-sίtΥofTllessa]y, spoke

οη 'CΓetaη lcons and t]leiΓ ΡaίηteΓS'.



• Οη 16 DeceIηber2004, Angeliki Sta

νlΌρουlου, Associate Professor of

Byzantine Archaeology and Art ίη

the Univeγsjty of Ioannina, spoke

οη 'The Painting School of North

\~esternGreece'.

The last two lectIHes discussed the devel

opnlent of Postbyzantine painting, the

theIηeofthe 'Byzantine after ByzantiuIη'

exhibition, whicll opened at the begin

ning ofthe year.

SPRING OF MUSEUMS

Α guided tour of the IηuseuIη's ΡeΓωa

nent eXllibition \\'as ΟΓganίsed οη the

thell1e of 'Fourteen ceηtuΓίes of fabrics

and el11bΓOidel-y'as ΡaΓt οΓ the 'SΡΓίηg of

Museul11s' initiative (Fig. 6).

Given the Spring οΓMUSeLII11S' theIηe for

2004, 'History and sto1'ίes: FΓOIη the 11iS

torical event to tlle personal Stol-y', the

l11ain stages of the guided tour (Iuxury

fabrics, clothing, and vestIηents[ΓΟω the

fourth to the eigllteentll ceηtU1Ύ) served

as a basis for linking the personal sto1'ίes

of tllei1' ωanufactu1'ers and wearers with

in1portant historical events and with the

econoIηic, social, and 1'elίgίοus circuIη

stances ofthe period. ΜΟ1'e specific issues

we1'e broached also, like the thell1atic

repertory ofthe decoration and the tecll

nology used to l11anufacture the fab1'ίcs.

ΤHEMUSEUM'STENTH

ANNIVERSARY CELEBRATION

The IηuseuIηand the Friends ofthe Mu

seuIη celeb1'ated its tenth aηηίνe1'sa1'Υοη

18 DeceIηber 2004. The event was at

tended by tIle Deputy Ministe1' [Ο1' Cul

ture, Mr PetΓOs Tatoulis, Thessaloniki's

Vice-Mayor [Ο1' CuΙtu1'e, Μ1' Haris Αί

donopoulos, and donors and sponsors

ofthe IηuseuIη (Fig. 7).

Tlle director, Dr Anastasia ΤΟU1'ta, sUIη

Iηed υρ tlle IηuseuIη's achieveIηents ίη its

first ten years; ilie hοηοralΎ dίrecto1', Ms

Eftychia ΚΟU1'kοutίdοu-Νίkοlaίdοu, pre

sented the Iηuseological concept behind

the perIηanentdisplay; and tlle president

of the Association οΓ F1'ίeηds of ilie Muse

υω, PΓOfesso1' ikos Tikonanos, talked

about the association's ΓOle. Other SΡeake1'S

\~e1'e PΓOfesso1'Angelos DelivoHias, dί1'ec

tor of the Benaki MuseuIη, and Nikolaos

Zias, professor ίn the University of Ailiens

and president ο[ the EUΓOpean Centre [or

Byzantine and Postbyzantine MonuIηents.

Τhe1'e [oIIowed a jazz concert, \~ith Sakis

PapadiIηitriou οη piano and Ge01-gi::t Syl

laiou singing, and a reception.

Tlle Council ofELlΓope'sannouncell1ent

that the IηuseU111 had \\'οη tlle prize for

2005 was the best binhday present the

IηuseuIη could have received.



tlle Nada ΤΓίο, with Kostas Tlleo

dOΓOl1 and Takis ΒaΓbas; and the Ρί

ano ΤΓίο, witll Thana Paskhalidou

and Stella Palaiologol1. The second

paΓt ΡΓeseηtedWΟΓks by contelllpo

ΓaΓΥ GΓeek COΙΙΙΡοseΓS (TIlelllelis,

Anisengos, Vasiliadis, and TSOl1ll

gΓas) ίnteφΓeted by an enselllble of

fΟl1Γteeη 111l1SiCians. OtheJ' ΡaΓtίcί

pants incll1ded the pianist ΕΓato

Alangiozidol1 and the Macedonlan

Saxophone Ql1aΓtet.

tol1Γnaιιιeηtίη the Kaftanzoglio Sta

dil1111. The fiΓst ΡaΓt featl1Γed the ρί

anist Lola TOtSiOLl playing as a

IllelllbeΓ οft\νο dίffeΓeηt enselllbles:

ER

OTHEREVE TS

Tlle 11l0St impoΓtant eνent 110sted by the

llluseUlll and tlle FΓίeηds ofthe Musel1m

is an annual talk by a pΓOminent Cl1Ιtl1Γal

fίgl1Γe, which has been a fiχtl1Γe since

1998. TlliS ΥeaΓ'S speakeΓ was ΜaΓίηa

LaιιιbΓakί-Ρlaka, dίΓectoΓ ofthe National

AΓt l~alleΓΥand pΓOfessol'ίη the Academy

ofFine AΓts, and 11el' subject ,vas 'Renais

sance and Antiql1ity' (Fig. 8). The talk \vas

follo,ved by a fl1ηd-Γaίsίηg dίηηeΓ.

M"se"m
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~ ) ALDI

Μllsicαlevents

• Οη 16Jl1ne 2004, GίΟΓgοs LaΖaΓίdίs

gaνe a piano Γecίtal ίη the lllain atΓί

l1ΙΙΙ as one of the 111l1sical eνeηts fea

tl1Γίηg pΓOllllnent figl1Γes ίη the aΓt

\VΟΓΙd \~ll1ich aΓe ΟΓgaηίsed eνeΓΥ

yeaΓ by the FΓίeηds of the MUSel1lll

and the 111l1Sel1111. The ίηteΓηatίοη

ally acclaillled pianist played WΟΓks

by RοbeΓt SChl1111ann, Βeethονeη,

Liszt, and Schl1beΓt (Fig. 9). The

Γecίtal \vas followed by a ΓeceΡtίοn,

and the pΓOceeds weΓe l1sed to al1g

ment the 111l1Sel1lll'S collections.

• Οη 9 Al1gl1st 2004, a coηceΓt of Ιlll1

sic by cοηteΙlΙΡΟΓaΓΥ GΓeek COΙll

ΡοseΓS~Ias held ίn the lllain atΓίl1ΙΙΙ ίη

the fΓaιιιe\,VΟΓk of the eνeηts ΟΓgaη

ised ίη Thessaloniki by the Athens

2004 COllllllittee ίη anticipation of

the opening ofthe OIYlllpiC football

Lectllres α1Id cOllferellces

lη tlle 'Melina ΜeΓCOL1Γί'AmΡhίtheatΓe:

• Οη 10 Μaιτh 2004, a talk by ΜΙ' Ste

lios NestoΓ οη the sl1bject of hUlllan

ΓίgΙιts, paΓt ofthe ΡΓΟgΓaιιιιιιeofaca

demic eνeηts ΟΓganίsed by the East

Thessaloniki SOΓOptillliStS.

• Οη 31 Maγch 2004, a taIk by the his

toΓίan, aγcIlaeologist, and painteI'

Ms Υίνί ΚaΓagίaηnί-SaΙaΡasίΟl1 οη

the sl1bject of FabeΓge eggs, ΡaΓt of

the ΡΓοgΓaιιιιιιeof acadelllic eνeηts

ΟΓgaηίsed by tlle East Tllessaloniki

SOΓOptillliStS.

• Οη 26 ΑρΓίΙ 2004, the ΡΓeseίιtatίοη

of a book by ΡΓΟfeSSΟΓS DίιιιίtΓίοs Ζ.

Sofianos and EftllYllliOS . ΤsίgaΓί

das, T12e Monasleτy οι Sl Nicolas Ana

pafsas: HisloT)1 and Αι·Ι.

• Οη 7 and 8 May 2004, an ίηteΓηatίοη

al coηfeΓeηce jointly ΟΓgaηίsed by



the depa1'tment of jΟU1'ηa!ίsιη and

mass media of t!1e Α1'ίstot!e Unive1'

sity of T!1essa!oniki, the EllIΌpean

Pa1'!iament Bu1'eall, and the Mace

donian P1'ess Agency οη the sllbject

of the 2004 O!ympic Games and

the inte1'nationa! mass media.

• Οη 19 May 2004, a ta!k by Ms De

spina Moskhidoll-Dollmanidoll οη

the sllbjeet of the histo1'Y of c!oth

ing, pan of the Ρ1Όg1'ammeofacad

eInic events o1'ganised by the East

Thessa!oniki SOIΌptimists.

• Οη 26 May 2004, a ta!k by Μ1' Gian

nis Ekate1'ina1'is οη the sllbject of a1'

C!1ίtectu1'e as a means of docllment

ing !oca! !1isto1'Y and the spί1'ίt of

p!ace, pa1't ofthe Ρ1Όg1'ammeofaca

demic events Ο1'gaηίsed by the East

Thessa!oniki SOIΌptimists.

• Οη 27 May and 2 J une 2004, a semi

nar by Andreas Giakollmakatos, As

sistant PIΌfesso1' of' the Ηίsto1'Υ of

Α1'chίtectu1'eίη the Aristot!e Uηίve1'

sity ofThessa!oniki, οη the subject of

G1'eek a1'cl1itecture ίη the twentieth

century, ίη connection with the uni

versity COllrses οη t!1e hίsto1'Υ ofcon

tempo1'a1'Y a1'chitecture and the the

O1'y of space and aIτl1itectu1'e.

• Οη 7 Jll!y 2004, a one-day conference

organised by the ReseaIτhCoιnmit

tee of the A1'istot!e Univeγsjty of

Thessa!oniki οη the sllbject of digi

tal tec!1no!ogy app!ications and SllS

tainable llrban development, ίη the

f1'amewo1'k of the E-po!is Researc!1

Network.

• Οη 24 September 2004, a one-day

conference organised by tl1e Associa

tion [Ο1' Reseaιτh and Proιnotion of

the Scientific Resto1'ation οί' Μοηιι

ments (ΕΤΕΡΑΜ)to p1'epa1'e the Greek

pIΌposa!s fo1' the plan [Ο1' Ιηte1'ηa

tiona! Princip!es of the StΓllctura!

Resto1'ation of MonLlments, which is

being d1'awη up by ICOMOS.

• Οη 15 Νovembe1' 2004, a ta!k by

Stella Sa!eln οη the sllbject οί' the

cont1'ibιιtion of Thessa!oniki's J evl'

ish commllnity to local economic,

cll!tu1'a!, and politica! deve!opment,

pa1't of the pIΌg1'ammeof academic

events organised by the East T!1essa

!oniki SOIΌptimists.

• Οη 17 December 2004, the presen

tation οί' the pllb!is!1ed pΓOceed

ings of Όenοn !ιωΟ1Ό ΠΙ - The

F!owering of t!1e Vines', a sYlnpo

sillm he!d at the GeΓOvasi!iouvine

yard ίη Epanomi οη 15 May 2004.

Other events

• Οη 7 Feb1'llary 2004, the Association

of Emp!oyees of the Ministry of Cu!

ture ίη Northe1'n G1'eece he!d a spe

cia! ceremony at vl'hich the then

Minister for Cu!tu1'e, Evange!os Ve

nize!os, awa1'ded p1'izes to oιιtstand

ing schoo!child1'en, students, and

ath!etes.
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ΡUBLICATIONS

Ιη connection with its new educational

programmes, the museuιnpublished four

teachers' books. Dl:5covering the ρα"ι, Let'5

ρΙαΥ αΙ excαvating-, Getti11g to lznow Byzanti11e

ίC0115 , and Byzantl:U111 after Byzantiu1n (Fig.

10) are addressed to educators who are

interested in following the respeetive edu

cational pΓOgrammes designed ίίπ the

exhibitions in the last t,νο galleries of the

museum's permanent display, and ,νere

.jointly funded by the Third Community

Support Programme, operational pro

gramme "Culture".

The books give a detailed presentation

of the form and structure of each pro

gramme, together with all the accompa

nying teaching aids. They also contain

geneΓal information about subjects cοη

nected ,νith tlle respective educational

pΓOgrammesand a bibliography, as also

a brieftheoretical discussion οfΏ1Useum

education.

The museulη and the Friends oftlle Mu

seum publislled a desk-diary for 2005 οη

the theme ofamulets in the mnseum's col

lections, with an introduction by the ar

chaeologist Mr Panagiotis KcHllbanis. The

desk-diary ,νas sponsored by Rcldiant

Technologies SA and ΟctaηιπmHellas.

21



Les nouvelles
du usee
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EXPOSITION PERMANENTE

Les deux dernieres salles du lllUSee abri

tant les expositions "Byzance apres ΒΥ

zance. L'heritage byzantin au cours des

siecles apres la chute de Constantinople,

de 1453 au XIXe siecle" et "Decouvrir le

passe" ont ete inaugu1'ees le 31 janvier

2004 pa1' le lllinistre de la Culture de

Ι'epoque, le pIΌfesseur Evangelos Veni

zelos. Ces expositions colllpletent ainsi

Ι'enselllble des expositions pe1'lllanentes

qui se developpent dans onze salles et

couvγent une periode allant du lVe au

XIXe siecle.

Dans I'exposition sous le titre ''Byzance

ap1'es Byzance. L'he1'itage byzantin au

cours des siecles apres la chute de

Constantinople, de 1453.au XIXe siecle"

(ίll. 1) sont presentees les su1'vivances de la

tΓadίtίοn byzantine, principalelllent dans

l'aΓt ecclesiastique de I'hellenisllle sous le

.joug ottolllan. D'aut1'es thellles sont egale

lllent abo1'des, tels que l'aρρaΓίtίοn dans

l'a1't ΟΓthοdοχe du nouvel art de la gΓavu

re, le culte des neοιιιa1'tΥΓSet le develop

pelllent du lllon"ιchisllleen Macedoine au

XVle siecle, a Ι' eχteΓίeu1' du Mont Athos,

g1'ace ades personnalites elllinentes. Dans

le cad1'e de la p1'esentation du culte public,

est exposee, ent1'e autres, de la vaisselle ec

clesiastique en a1'g'ent, en g1'ande partie

prets du lllusee Benaki.

L'exposition sous le tit1'e "Decouv1'i1' le

passe" (ίll. 2) qui cloture le pa1'cou1's d'ex

position s'effΟΓce de repondre aux ques

tions engend1'ees chez le visiteu1' du lllU

see, lllais aussi de tout aut1'e lllusee a1'-
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cheologique, su1' la necessite de connalt1'e

le passe, les lllethodes ρουΓ le reappIΌ

P1'ie1', le so1't 1'eserve aux fouilles et entin

les p1'ocessus theo1'iques et p1'atiques qui

font de la tIΌuvaille des fouilles υη objet

d'exposition. L'exposition s'acheve avec

υη 1'etou1' su1' l'histoire des lllusees, de

l'antiquite anos jours.

Ρου1' lllett1'e en valeu1' le contenu de I'ex

position, out1'e le lllate1'iel aγcheologique,

le lllusee a eu reCΟUΓSade nouvelles tech

nologies ainsi que la creation a1'tistique

contelllpo1'aine, avec la f1'esque de la

peintre D. Κaιιιa1'akί-Ζοϊdοu.

EXPOSITIONS TEMPORAIRES

Le 4 septelllb1'e 2004 a ete inaugu1'ee pa1'

le secretaire gene1'al du Ministe1'e de la

Cultu1'e, Μ. Christos Zachopoulos, I'ex

position "Les Akrites de ΙΈU1'ορe" (ίll. 3)

qui s'est tenuejusqu'au 28 octob1'e 2004.

L'exposition avait ete o1'ganisee par le Re

seau europeen ρου1' la Tradition acritique

(Acrinet), dont la gestion et la coo1'dina

tion est assu1'ee pa1' le CentΓe d'etudes de

developpelllent P1'isllla sous la di1'eetion

scientitique et llluseologique du Cent1'e

de 1'echer'Che du Folklo1'e g1'ec de ΙΆca

delllie dΆthenes. Α t1'ave1's des instru

lllents de lllusique llledievaux, des co

pies dΌbjetsde lllusee, des tapis, des bIΌ

de1'ies et des sculptures, des oeuv1'es

d'a1't contelllpo1'aines su1' le thellle des

Akrites, ainsi que le 1'ecours a de nou

velles technologies, Ι'exposition s'est ef'.

fo1'cee d'illust1'e1' le cad1'e histo1'ique ου
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sont nes, se sont developpes et se sont re

pandus les mythes acritiques dans l'em

pire byzantin. Dans le cadre de l'inaugu

ration, Mme Eleni Glykatzi-Arweihler,

presidente de l'Universite de ΙΈUΓΟΡe, a

developpe le theme "Thessalonique, car

refour de ΙΈurΟΡe".

Le 13 decembre 2004, a ete inauguree

une exposition avec des oeuvres de la

photographe, internationalement recon

nue, Calliope Karvouni, sur le theme

"Tenues traditionnelles du Lykeion ton

Hellinidon" (ill. 4). Cette exposition a

presente des photographies de person

nalites du monde de l'art et du speetacle,

de la politique et de la societe civile por

tant des tenues traditionnelles, choisies

parmi la riche collection du "Lykeion

ton Hellinidon". L'exposition a ete or

ganisee par le Departement de la Cultu

re et le 1er Arrondissement de la Mairie

de Thessalonique, en collaboration avec

le Lycee des jeunes filles grecques, les

editions Fereniki et le musee de la Civili

sation byzantine.

LE PRIX DU MUSEE DU

CONSEIL DE L' EUROPE

Le 15 decembre 2004, le president de ΙΆs

semblee parlementaire du Conseil de ΙΈu

ΓOpe, Peter Schieder, a annonce par une

lettre au musee de la Civilisation byzantine

que ce dernier avait reςu le Prix du Musee

du Conseil de ΙΈUΓΟΡepour l'annee 2005

al'unanimite de Ιι Commission de la Cul

ture, des Sciences et de ΙΈducatiοn du

Conseil. La ceremonie officielle de remise

du Prix a eu lieu le 26 avril 2005 aStras

bourg devant ΙΆssembleeparlementaire

du Conseil de ΙΈurΟΡe.

Le Prix est remis chaque annee depuis

1977, sur la base de la contribution du

musee designe a une meilleure compre

llension de l'heritage culturel europeen.

Le choix de la fondation primee se fait

parmi les musees selectionnes par la com

mission du Forum europeen des Musees

et s'integre dans les prix du "Musee euΓO

peen de l'annee". C'est la premiere fois

que le Prix du Musee du Conseil de ΙΈu

ΓOpe est attribue aun musee grec.

La commission a base sa decision sur

''!'excellence du Musee" et sur 'Tequi

libre entre la restauration, la preserva

tion et la presentation" des objets, souli

gnant plus particulierement l'absence

de vitrines et la mise en valeur des tra

vaux de restauration. Le Musee a ete

presente comme "convivial pour les visi

teurs", tandis que son caractere pedago

gique a ete souligne.

ΡROGRAMMES EDUCATIFS

Durant l'annee scolaire 2003-2004, l'ac

tivite educative du musee s'est poursui

vie. Les programmes "La fcπteresse by

zantine", "Dans l'univers des manuscrits

byzantins" (ill. 5) et ''Aspects de la vie

quotidienne a l'epoque paleochretien

ne" ont ete presentes en alternance. Ces

programmes ont ete suivis en tout par

2215 eleves.



COOPERATIONSAVEC DES

MUSEES ETRANGERS

Le progralllllle de cooperation du lllU

see avec le lllusee de IΆrt llledieval de

Korytsa en Albanie s'est poursuivi. ΙΙ

concerne la restauration d'un enselllble

de 88 icones du rnusee de Korytsa et la

forlllation parallele des restaurateurs al

banais participant acette restauration.

Le lllusee a participe, avec le pret

d'oeuvγes,al'exposition "Byzantiulll Faith

and Power (1261-1557)" organisee par

le MetIΌpolitan Museurn de New York

du 23 lllars au 4juillet 2004.

CONFERENCES

Dans l'alllphitheatre "Melina Mercou

Γί", s'est tenue une serie de conferences

avec d'elllinents scientitίques,(πganίsee

par ΙΆssοcίatίοndes AllliS du lllusee, en

collaboration avec ce dernier.

• Le 19 fevrier 2004, le ΡΙΌΓesseΙlΓ Νί

kos Moutsopoulos a presente son

travail arclleologique en Macedoine

avec le professeur Nikos Nikonanos.

• Le 1er a νΓίΙ 2004, le pIΌEesseur

C~iorgos Kechayioglou a developpe

le thellle "Cavatίs et Byzance".

• Le 3 novelllbre 2004, le pI'Ofesseur

de Droit Ecclesiastique du departe

lllent de DIΌit de I'universite Aristo

te de Thessalonique, ChaΓaΙaιιιbοs

Papastathis a parle des ''Arllleno

poulou Tychαi".

• Le 11 nοveιιιbΓe 2004, le pIΌfesseur

assistant dΆΓtbyzantin al'unίveΓsίte

de Tllessalie, Mllle ΜαΓί"ι Vassilaki,

a developpe le thellle "Les icones

aetoises et leurs ΡeίntΓes".

• Le 16 decelllbre 2004, le pIΌfesseur

assistant dΆrt et dΆrcheοlοgίe by

zantine a l'universite de Ιοαηηίηα,

Mllle Angeliki Stavropoulou, a parle

de "L'Ecole de peinture de Ια Grece

du Nord-Ouest".

Ces deux dernieres conferences ont per

llliS d'approfondir le thellle de la ίίπιιια

tion de Ια peinture post-byzantine, ΡΓe

sentee dans I'exposition perlllanente du

lllusee, inauguree au debut de l'annee.

LE PRINTEMPS DES MUSEES

Dans le cadre de Ια celebration du "ΡΓίη

telllps des Musees", a ete organisee une

visite guidee thelllatique dans les collec

tions perlllanentes du lllusee de la Civili

sation byzantine, sur le thellle "Tissus et

brοdeΓίesde 1400 "lns" (ill. 6).

Dans le cadre du thellle de I'annee 'Ήίs

toire et histoires. De Ι'evenelllent histo

rique au f"tit divers", les principales etapes

de la visite guidee (tissus precieux, vete

lllents Ιaϊcs et s"tcerdotaux du lVe au

XVIIle siecle) ont servi de point de de

part pour relier les histoires ΡaΓtίcu

lieres des "trtisans et des proprietaires de

ces tissus avec des evenelllents histo

riques illlportants, ainsi qu'avec les don

nees econollliques, sociales et religieuses

de l'epoque. Des questions particulieres
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ont egalement ete abordees, comme le

theme de ΙΌrnementatiοn et des tech

niques de f'abrication des tissus.

MANIFESTATION POUR LES

DIXANS DE FONCTIONNEMENT

DU MUSEE DE LACIVILISATION

ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ

Le musee de la Civilisation byzantine et

ΙΆssοciatiοndes Amis du musee ont fete

de maniere solennelle le 18 decembre

2004 les dix ans de fonctionnement du

musee avec une manifestation a laquelle

ont ete convies le Secretaire dΈtat a la

Culture Μ. Petros Tatoulis, I'adjoint a la

Culture de la Mairie de Thessalonique Μ.

CharisAidonopoulos, ainsi que des dona

teurs et bienfaiteurs du musee (ill. 7).

Dans le cadre de la manifestation, la direc

trice du musee, MmeAnastassia Tourta, a

fait le bilan de cette decennie, la directrice

honoraire, Mme Eftychia Kourkoutidou

Νikοlaϊdοu,a presente le concept museo

logique presidant a l'exposition ΡeΓma

nente, tandis que le ΡΓesidentdu Conseil

dΆdministratiοnde IΆssοciatiοndes Α

mis du Musee, Μ. Nikos Nikonanos, a

ΓaΡΡeΙe le Γοle de cette association. Sont

egalement inteΓvenus le diΓecteUΓ du

musee Benaki, le professeur Angelos De

livoπias, et le ΡΓοfesseUΓ de l'univeΓsite

dΆtheneset president du Conseil dΆd

ministration du Centre europeen des

Monuments byzantins et post-byzantins,

Μ. Nikolaos Zias. Un concert de jazz a

ensuite ete donne par Sakis Papadimi-

tΓiοu au piano et Georgia Syllaiou au

chant, suivi d'une ΓeceΡtiοn.

L'annonce du Conseil de IΈUΙΌΡe Γe

compensant le musee a ete son plus beau

cadeau d'anniνersaire ρουΓ ses dix ans

d'existence.

DINER ANNUEL

Dans le cadre de la plus imΡΟΓtantema

nifestation annuelle du musee de la Civi

lisation byzantine et de IΆssοciatiοndes

Amis du musee, Mme ΜaΓina LambΓaki

Plaka, diΓectΓice de la Pinacotheque na

tionale et professeur aΙΈcoΙe SUΡeΓieUΓe

des Beaux Arts, a donne une cοnfeΓence

sur le theme "La Renaissance et IΆnti

quite" (ill. 8). La confeΓence etait inte

gΓee dans Ι'ensemble des conferences

donnees par des ΡeΓsοnnalitesdu mon

de de la cultuΓequ'ΟΓganisedepuis 1998

le musee et ΙΆssοciatiοn des Amis du

musee. Α la suite de la confeΓence, υη dί

nel' officiel a ete donne, dans le but d'ai

deI' financieΓement le musee.
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Mαnifestαtions musicαles

• Le 16J υίη 2004, υη recital de piano a

ete donne pal' Georgios Lazaridis

dans l'atrilIm central du musee, dans

le cadre des manifestations musicales

avec des personnalites du monde ar

tistique quΌrgaηίse chaque annee

ΙΆssοcίatίοηdes Amis du musee de la

Civilisation byzantine, en collabora

tion avec ce dernier. Le pianiste, de

reputation mondiale, a inteΓprete

des oeuvres de RοbeΓt SchLImann,

Beethoven, Liszt et Schubert (ίΙl. 9).
Une reception a suivi le recital, tan

dis que Ies fonds recueillis a ΙΌcca

sion de cette manifestation ont ete re

verses pour eηΓίchίr les collections

du Inusee.

• Le 9 <ιoιιt 2004, υη concert a ete don

ne dans Ι'atΓίum central du musee

avec des οeUVΓes de cοmΡοsίteUΓS

cοηtemΡΟΓaίηs, dans le cadre des

manifestations ΟΓgaηίseesaThessa

lonique par ΙΌrgaηίsme ''Athenes

2004", en vue de ΙΌuverture du

toυΓΠοί olympique de football <ιυ

stade Kaftanzogleio. La pianiste Lo

la Totsiou s'est pΓOduite en premie

re paΓtie avec deux formations dif

ferentes, le ΤΓίο Nada avec Kostas

TheodoΓOu et Takis Barbas et le ΙΓίο

de piano avec Thana Paschalidou et

Stella Paleoiogou. Εη seconde ΡaΓ

tie, ont ete presentees des oeuvres

de compositeurs grecs contempo

rains (D. Themelis, Α. Anisengos, Α.

Vassiliadis, Κ. ΤsοuηgΓas), inteΓpre

tees par υη ensemble de 14 musi

ciens. La pianiste ΕΓato Alangiozi

dou et le quaΓtette macedonien de

saxophones οηΙ egalement pris ΡaΓt

acette manifestation.

Conferences - ]ournees

Dans l'amphitheatre "Melina ΜeΓCOU

Γί" du musee,

• Le 10 mars 2004, Μ. Stelios Nesto

Γas a donne une cοηfeΓeηce sur le

theme des droits de ΙΉοιηme, dans

le cadΓe des manifestations scienti

fιques de l'association sOΓOptimis

tique de Thessalonique.

• Le 31 maΓS 2004, une coηfeΓeηce a

ete donnee pal' la ΡeίηtΓe, aγc11eo

logue et hίstoΓίeηηe Mme νίνί Ka

ΓaΥίaηηί-SaΙaΡassίοu SUl' le theme

"Les Oeufs de Faberge", dans le cadre

des manifestations scientifιques de

l'association sOΓOptimistiguede Thes

salonigue.

• Le 26 <ιvγίl 2004, a ete ΡΓeseηte le

ΙίVΓe des pΓOfesseurs Dimitrios Ζ.

Sofιanos et Efthymios Ν. ΤsίgaΓίdas

Le 17lonαstere Sαίnt-Νίcolα!;-ΑnαΡαv

sαs, αrt et lzistoire.

• Les 7 et 8 mai 2004, s'est tenu υη

congres scientifιque international

de deux jΟUΓS, ΟΓgaηίse pal' le de

partement de J ΟUΓηaΙίsme et des

Medias de l'uηίveΓsίte ΑΓίstote de

Thessalonique, en cοlΙabΟΓatίοηavec

le BllΓeau du ΡaΓΙemeηt eUΓΟΡeeη

et ΙΆgeηce macedonienne de Pres

se, sur le theme "Les Jeux olym-
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piques dΆthenes2004 et les medias

ίnteΓnatίοnauχ".

• Le 19 mai 2004, Mine Despina Μο

schidou-Doumanidou a donne une

confeΓence su}' le theme de l'hίstoίΓe

du vetement, dans le cadΓe des mani

festations scientifiques de Ι'association

sOΓOptiillistiquede Thessalonique.

• Le 26 mai 2004, Μ. Yannis AikateΓί

nίaΓίs a donne une cοnfeΓencesu}' le

theme 'ΊΆΓclιίtectuΓecomme ΓeveΙa

teu}' de l'hίstoίΓeet de la cuΙtuΓe d'un

lieu", dans le cadΓe des manifesta

tions scientifιquesde I'association so

ΓOptimistique de Thessalonique.

• Les 27 mai et 2 juin 2004, le pΓOfes

seUΓ-assίstant dΉίstoίΓe de ΙΊ\τchί

tectuΓe du deΡaΓtementd'Ar-chitec

tuΓe de l'unίveΓsίteATistote de Thes

salonique, Μ. AndΓeasYiakoumaka

tos a ΟΓganίse υη seιηίnaίΓe su}' le

theme "L'aιτhίtectuΓe gΓecque au

XXe siecle", dans le cadΓe des COUΓS

Histoire de l'απhίtecture conte17lporaine

et Thέoriede l'esjJace et de l'architecture.

• Le 7 juillet 2004, le Comite de Re

cheΓches de l'unίveΓsίte ΑΓίstote de

Thessalonique a ΟΓganίse une jΟUΓ

nee su}' le theIne ''Applications de la

technologie numeΓίquedans υη de

veloppement UΓbaίn viable", dans le

cadΓe du ΡΓΟgΓaιηme de ΓecheΓche

"Reseau de ΓecheιτΙιeρουΓυη deve

loppement UΓbaίn viable, e-poleis".

• Le 24 seρtembΓe 2004, la Societe de

Recheιτheet de PΓOmotionde la Res

taUΓatiοn scientifique des Monuιnents

(ΕΤΕΡΑΜ) a ΟΓganίse une jouΓl1ee

ρουΓ le tΓaίtement des pΓOpositions

gΓecquesSU}' le PΓOjet des ΡΓίncίρesίη

teΓnatίοnauχde la RestaUΓatiοn stΓUC

tuΓeΙΙe des monuInents que Γedίge

I'ΟΓganίsmeίnteΓnatίοnal ICOMOS.

• Le 15 nοvembΓe 2004, Mine Stella Sa

lem a fait une confeΓence su}' le theme

"La contΓίbutiοnde la communautejui

ve de Thessalonique dans le developpe

Inent economique, cuΙtuΓel et politique

du pays", dans le cadΓe des lnanifesta

tions scientifiques de I'association so

IΌptilnistique de Thessalonique.

• Le 17 decembΓe, a ete ρΓesente le to

me des actes du colloque scientifique

''Oen01l Historo ΠΙ - Les fleUΓS de

vigne" qui s'est tenu le 15 mai 2004 au

DOlnaine YeΓOvasiliouaEpanomi.

Autres mαnifestαtions

• Le 7 feνΓίeΓ 2004, ΙΆssοcίatίοn des

fοnctίοnnaίΓes du mίnίsteΓe de la

CuΙtuΓe de la GΓece du NOl-d a ΟΓga

nise sous I'egide du lηίnίstΓe de la

CuΙtuΓe de I'epoque, Μ. Evangelos

Venizelos, une manifestation de Γe

mise de ρΓίχ ades eleves et erudiants

meΓίtants et atl1letes ayant obtenu

une vίctoίΓe SU}' le plan national.



EDITIONS

Le mlIsee de la Civilisation byzantine,

dans le cadre de ses nolIvealIx ΡΓΟ

grammes edlIcatifs a edite qlIatre ma

ntIels ΡΟΙΙΓ Ies enseignants. Ces lίvΓes

sOlIS Ies titres Decouvrlr le pαsse, jouon,5

nou" α'ux fouille.>? , j e connαl" le" lcones by

zαntlne.5 et Byzαnce αpres Byzαnce (ίll. 1Ο)

s'adressent a des enseignants interesses

a stIivre ces pΓOgrammes edlIcatifs ela

bores dans le cadre de J'achevement des

detIx dernieres salles de Ι'exposition

permanente dlI mlIsee avec I'aide fιnan

ciere dlI IIleme Cadre commtInaιιtaire

d'applIi, pΓOgramme-cadre"Cultιιre".

Ces manuels presentent de maniere de-

taillee la forme et la strtIctιιre de chaqlIe

programme avec toιιt le materiatI d'ac

compagnement ιιtiIise ρΟΙΙΓ sa realisa

ιίοη. I1s contiennent paralleIement des

informations generales slIr des theInes

reIatifs aces programmes edlIcatifs et Ia

bibliographie relative, ainsi qlI'lIne ap

pΓOche theoriqlIe d'ensemble de I'ensei

gnement museogTaphiqlIe.

Un calendrier de btIreatI de I'annee

2005 a ete edite par ΙΆssοcίatίοη des

Amis dlI mlIsee en collaboration avec ce

dernier, avec ΡΟΙΙΓ theme des amtIlettes

des colleetions du mlIsee, accoιnpagnees

d'lIn texte de I'archeologlIe dlI mlIsee Μ.

Panayiotis Kambanis. Les entreprises

Radiant Technologies S.A. et Octanorm

Hellas οηΙ sponsorise cette edition.

Συντομογραφίες

BCH B'u//etln cle Cοττe.5Ροndαrιce Hellenlqu,e

ΒΖ Byzαntinisc/2e Zeitcl2rift

ΔΙΠΑ Δελτίο του ΙστΟΡ2κού και Παλαιογραφικού Αρχείου

ΔΧΑΕ Δελτίο της Χριιπιανικής Αρχαισλογικ* Ε-ιαιΡείας

ΕΕΒΣ ΕΓιετηρίς Εταιρείας Βυζαντινών Σπουδών

ΕΕΦΣΠΘ ΕπιστlΖμονική Επετηρίς Φιλοσοφικής Σχολής Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης

ΕΚΕΕΚ Επετηρίς του Κέντρου ΕΠ1-στημονικών Ερευνών Κύπρου

ΗπειρΧρον Ηπειρωτικά Χρονικά

ΘΗΕ ΘΡιΖσκευΤΙΚlί και Ηθικιί Εγκυκλοπαίδεια

PG Pαtrologiαecursus co17lpletus, Serle.5 grαecα, ecl. Ι-Ρ. Migne, Ρατί.5 1857-66
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Η ΙΣΤΟΡΙΑΕ ΟΣ
ΕΠΙΘΗΜΑΤΟΣ ΑΠΟ ΤΑ

ΨΗΛΆ ΣΤΑ ΧΑΜΗΛΆ

Στη μόνιμη έκθεση του Μουσείου Βυζα

ντινού Πολιτισμού εκτίθεται μαρμάρινο

επίθημα κιονοκράνου (αρ. κατ. ΑΓ 122+

126), μετασκευασμένο σε προστομιαίο

πηγαδιού (εικ. 1).

Το αρχιτεκτονικό μέλος, κατασκευασμένο

από υπόλευκο, χοντρόκοκκο μάρμαρο,

έχει διαστάσεις πάνω πλευράς ] 1Ο χ 103

εκ., βάσης 66χ66 εκ. και ύψος 50 εκ. Το

ποθετημένοαρχικά πάνω στον άβακα κιο

νοκράνου, προσέφερε μεγαλύτερη σταθε

ρότηταστην κιονοστοιχίατου κτηρίου,πο

λύ πιθανόν μιας βασιλικής,όπου αν11κε.

Όλες οι πλευρές του επιθl1ματος καλύ-
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πτονται με πλούσια φυτική διακόσμηση

αποτελούμενη από φύλλα μαλακής άκαν

θας. Οι δύο στενές πλευρές του επιθήμα

τος έφεραν στο κέντρο ανισοσκελl1 σταυ

ρό με πεπλατυσμένα άκρα, που έχει απο

λαξευτεί (εικ. 1). Από τη βάση του κάθε

σταυρού εκφύονται δύο μεγάλοι βλαστοί

άκανθας που γεμίζουν όλη την επιφάνεια.

Τα φύλλα της άκανθας είναι πλατιά και

πεντάλοβα. Οι γλωσσίδες των φύλλων άλ

λοτε κάμπτονται και άλλοτε ενώνονται με

τις αντικριστές τους, σχηματίζοντας κλει

στά διακοσμητικά θέματα, τους λεγόμε

νους οφθαλμούς και κολπίσκους. Οι δύο πλά

γιες πλευρές του επιθήματος κοσμούνται

σε όλη τους την επιφάνεια με κυματοει

δείς φυλλοφόρους βλαστούς που γεμίζουν

όλη την επιφάνεια. Οι ακμές του επιθή

ματος καλύπτονται επίσης με πλατιά

φύλλα άκανθας τοποθετημένα κα

τά τέτοιο τρόπο, ώστε το κεντρι

κό νεύρο του φύλλου να συμπί

πτει με την ακμή της κόλουρης

πυραμίδας. Το ανάγλυφο του

διακόσμου είναι αρκετά έξεργο και

η απόδοση της άκανθας φυσιοκρατική.

Τα φύλλα και οι βλαστοί είναι χυμώδεις

και δεν έχουν εκφυλιστεί σε σχηματοποι

ημένο διακοσμητικό θέμα. Επιθήματα με

ανάλογο διάκοσμο χρονολογούνται στο

α' μισό του 60υ αι. ι .

Σε μεταγενέστερη εποχή ολόκληρο το

εσωτερικό του επιθήματος αφαιρέθηκε

και διαμορφώθηκε κυκλικ6 διαμπερές

άνοιγμα, διαμέτρου 53 εκ. με διεύρυνση

έως 95 εκ. (εικ. 2). Με τη μετασκευή αυτή

το μαρμάρινο μέλος με τον πλούσιο φυτι

κό διάκοσμο απέκτησε τα χαρακτηριστι-

Εικ. J. Επίθημα κιονοκράνου (ΑΓ 122+126) σε χρή

ση ΓφοστομιαίουΓιηγαδιού (φωτ. Μ. Σκιαδαρέσης).

Fig. J. DosseTet (ΑΓ122 +126) used a.s α ιυell-cuτb

(PlzotogΓaph by Μ. SkiadaTesis).

ΠΙ. 1. 11lιposte d'ΙΙll clzapitea.Zi (ΑΓ J22 +126) utilisd

C01ΙZ1ιze lllaTgelle c! 'un puit (Plιotogl'aphie 1\1.

Sliia.clrITe.s.sis) .

Εικ. 2. 2.);εδιαστι:κιί απ.όδοσιΖ του προστομιαίου πηγα

διού (σχέδ. Θ. Ζωντανός).

Fig. 2. Dταιυί1ιg οjΊlιe ιυell-cuτb (by 71ι. Z0l1ta.1l0.s).

Π!. 2. De.ssin de la.1l1α1gelle du ριιίΙ (clessin 71ι.

Zonta.1l0.\) .

κά και τα αναγκαία λειτουργικά στοιχεία

ενός προστομιαίου πηγαδιού και, τοπο

θετημένο ανάποδα στο άνοιγμά του, συ

νέχισε τη ζωή του σε διαφορετικό περι

βάλλον. Βαθιές αυλακώσεις στο στ6μιο

και στα τοιχώματα δείχνουν μακριά χρή

ση, με τα σχοινιά που ανεβοκατέβαζαν

τα γεμάτα νερό δοχεία να χαράσσουν το

μαρμάρινο σώμα του2 .



Η προσεκτική απόξεση του σταυρού,

που παρατηρείται, δείχνει πως, τουλά

χιστο σε κάποιο στάδιο της ζωής του,

υπηρέτησε σε δημόσια ή ιδιωτική ΧΡ11

ση μη χριστιανούς, μουσουλμάνους 11,

γιατί όχι, Εβραίους.

Οι τρύπες στο χείλος του προστομιαίου

υποδεικνύουν πως κάποια χρονική στιγ

μή απέκτησε σκέπαστρο, ξύλινο ή μεταλ

λικό, σαν αυτό που αποτυπώνεται σε φω

τογραφία του Αριστοτέλη Ζάχου3, στις

Εικ. 3. Σκεπασμένο πηγάδι δημόσιαςχρήσηςμε C;PXl

τεκτονικό μέλος ως προστομιαίο (φωτ. Αρ. Ζάχος).

Fig. 3. CoveTecl public well with αη aTchitecuTαl

membeT used αs α wel!-G'uTb (PIrotogτaph by Α. laIlOI).

ΠΙ. 3. Puit (OuveTt ίΊ. usαge prtblic, aveG' un InelIlbTe

απhίteG'tlιταl (Olnme ntαTgelle (ΡΙlοtοgωΡhίe Α. lαchos).

αρχές του 200ύ αι., όπου εικονίζεται αρ

χιτεκτονικό μέλος με γλυφές, μετασκευα

σμένο σε προστομιαίο πηγαδιού με σκέ

πασμα (εικ. 3). Το σκέπασμα που είχε το

μαρμάρινο επίθημα-προστομιαίο του

Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού ήταν

μονόφυλλο και άνοιγε προς τη μια πλευ

ρά. Ήταν στερεωμένο στο μάρμαρο με

δύο μικρούς μεταλλικούς στροφείς (με

ντεσέδες), όπως διαπιστώνουμε από τις

τέσσερις μικρές οπές που ανοίχτηκαν στη

μία πλευρά του χείλους (εικ. 2). Το κλεί

δωμα του καλύμματος γινόταν με τη βοή

θεια άλλων μεταλλικών συνδέσμων που

στερεώνονταν σε τρία σημεία, στις δύο

αντικριστές πλευρές του προστομιαίου

που διακοσμούνταν με σταυρό. Σε μερι

κές από αυτές τις οπές, που ανοίχτηκαν

μάλιστα με πρόνοια ώστε να συμπίπτουν

με τους οφθαλμούς ανάμεσα στα φύλλα,
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σώζονται ίχνη μεταλλικών συνδέσμων

και λειωμένου μολυβιού, που χρησιμο

ποιήθηκε για τη στερέωσή τους. Μια με

γαλύτερη διαμπερής οπή ανοίχτηκε στο

μέσο της μιας πλευράς του επιθήματος.

Οι αυλακώσεις από το σχοινί σε όλη την

περιφέρειά του υποδεικνύουν ότι το κά

λυμμα δεν τοποθετήθηκε από την αρχή.

Η περίπτωση της μετασκευής του επι

θήματος με αρ. κατ. ΑΓ 122+ 126, για να

υπηρετήσειμια άλλη χρήση, δίνει τη δυ

νατότητα κάποιων σχολίων και παρατιι

ρήσεων για την τύχη των αρχιτεκτονι

κών μελών ανά τους αιώνες.

Γύρω στα τέλη του 60υ-αρχές7ου αι. η δο

μή της αρχαίας πόλης σταδιακά αλλάζει

και σιγά-σιγά αρχίζει να διαμορφώνεται

το μεσαιωνικό της πρόσωπο. Καταστρο

φικοί σεισμοί γκρεμίζουν τα μεγάλα δη

μόσια κτήρια. Τα εκκλησιαστικά και

κρατικά οικοδομήματα με τον πλούσιο

μαρμάρινο διάκοσμο καταστρέφονται,

αφήνοντας πλήθος διαθέσιμων αρχιτε

κτονικών μελών. Ανάμεσά τους υπάρχει

μεγάλος αριθμός κιονοκράνων από τις

κιονοστοιχίες που τα κπ}ρια αυτά διέθε

ταν. Τα πολύτιμα μαρμάρινα μέλη φαίνε

ται πως από πολύ νωρίς γίνονται αντικεί

μενο εκμετάλλευσης και ένα είδος εμπο

ρίου αναπτύσσεται γύρω από αυτά. Στους

Φιλίππους, για παράδειγμα, παρατηρή

θηκε συλλογή μαρμάρων μετά την κατα

στροφή των παλαιοχριστιανικών κτισμά

των από σεισμό στις αρχές του 70υ αι.4 .

Μαρτυρίες για χρήση αρχιτεκτονικών με

λών από προϋπάρχοντα κτήρια ανιχνεύο

νται συχνά σε κείμενα που αναφέρουν

ανεγέρσεις κτηρίων, κυρίως ναών5 . Τα

αποθέματα παλαιών κατεργασμένων μαρ

μάρων φαίνεται πως αποτελούν κύρια

πηγή προμήθειας αρχιτεκτονικών μελών

και στις μεταγενέστερες περιόδους. Το

πωνύμια όπως Πολύστυλον, όνομα που

αντικατέστησε τα αρχαία Άβδηρα, εμφα

νίζονται ήδη από τη μεσοβυζαντινΙ1 πε

ρίοδο, δηλώνοντας ακριβώς χώρους, από

όπου προμηθεύονταν το υλικό αυτόβ .

Στην περίπτωση των κιονοκράνων, μια

δεύτερη χρήση, και πάλι ως επίστεψη

των κιόνων, περίμενε ένα σημαντικό αριθ

μό από αυτά, στο κτίσιμο ή στην αναστή

λωση παρόμοιας φύσιις οικοδομημάτων,

ήδη στην παλαιοχριστιανική περίοδο.

Ένα τέτοιο παράδειγμα είναι η αναστή

λωση της βασιλικής του Αγίου Δημητρί

ου γύρω στο 620, όταν για τις κιονοστοι

χίες του ναού χρησιμοποιήθηκανκιονό

κρανα από παλαιότερακτήρια σε τέτοια

ποικιλία και αριθμό, ώστε ο ναός του

ΑγίουΔημητρίουνα χαρακτηρίζεταιμου

σείο κιονοκράνων.

Επανάχριισημε την έννοια που πιο πάνω

δόθηκε, δηλαδΙ1 με την ίδια λειτουργία,

έτυχε αριθμός κιονοκράνων και κατά τη

μεσοβυζαντινήπερίοδ07 . Στους νέους αρ

χιτεκτονικούς τύπους ναών, όπως στους

τετρακιόνιους κ.ά., χρησιμοποιήθηκε

περιορισμένοςαριθμός κιονοκράνων,ο

οποίος φαίνεται πως εύκολα ικανοποιή

θηκε από τα διαθέσιμααποθέματα.

Ο ίδιος μηχανισμός επαναχρησιμοποίη

σης κατά την υστεροβυζαντινή περίοδο

φαίνεταινα είναι κανόνας.Τα γνωστάπα

λιά λατομεία μαρμάρων, εκτός από κά

ποιες εξαιρέσεις8, έχουν από καιρό στα

ματήσειτην παραγωγήκαιτα κιονόκρανα



που χρησιμοποιούvrαι προέρχοvrαι ανα

γκαστικά από παλαιότερα κτήρια.

Η ανακύκλωση έτοιμων μαρμάρινων αρ

χιτεκτονικών μελών συνεχίζεται και κατά

την περίοδο της Τουρκοκρατίας, όπως

για παράδειγμα τα παλαιοχριστιανικά

κιονόκρανα που χρησιμοποιήθηκαν ως

βάσεις των κιόνων στο δυτικό πρόπυλο

της Ροτόvrας, η οποία είχε μετασκευα

στεί σε μουσουλμανικό τέμενος. Επιπλέ

ον, φαίνεται πως αποτελούσε συνήθη τα

ΚΤΙΚ11 η χρησιμοποίησΙ1 μαρμάρινων με

λών χριστιανικών ναών και σε καινούργια

κτήρια. Αυτή η πραΚΤΙΚΙ1, που έθιγε το

θΡΙ1σκευτικό αίσθημα των χριστιανών,

αποτέλεσε και το υπόβαθρο για ΤΙ1 δημι

ουργία θρύλων σχετικά με τη θαυματουρ

γή επιστροφή αποσπασμένων από εκκλη

σιές μαρμάρινων μελών. Μια τέτοια πα

ράδοση διασώζει ο PauJ Lllcas, που το

1714, ως απεσταλμένοςτου βασιλιά Λου

δοβίκου ΙΔ', επισκέφτηκεΤΙ1 Θεσσαλονί

κη. Σύμφωνα με την ισωρία που του διη

γήθηκαν, οι Τούρκοι άρπαξαν από τον

παλιό ναό του Αγίου Γεωργίου έξω από

Τψ πύλη της Καλαμαρίας (σημερινΙ1

πλατεία Σιvrριβανίου) κίονες από λευκό

μάρμαρο, για να τους χρησιμΟΠΟΙΙ1σουν

σε διάφορες τουρκικές οικοδομές. Την

ίδια, όμως, νύχτα της μεταφοράς οι κίο

νες ξαναγύρισανστη θέση τους9.

34 Ι

Η «άλλη χρήση»

Εκτός από τη «δεύτερη χρήσψ, με την

έννοια της επαναχρησιμοποίησης στην

ίδια λειτουργία, υπάρχει και «η άλλη

ΧΡΙ1σψ, αυτή που αγνοεί ή απλώς πα

ρακάμπτει τον αρχικό προορισμό του

αντικειμένου και προχωρεί στη ριζική

μετασκευή του, για να εξυΠΙ1ρεΤΙ1σει

έναν τελείως διαφορετικό σκοπό.

Η «δεύτερη χρήσψ εμπεριέχει τη λει

τουργία, η «άλλη χρήσψ αξιοποιεί τη

χρηστικότητα. Στη «δεύτερη ΧΡΙ1σψ το

αvrικείμενο εξακολουθεί τη ζωή του χω

ρίς μετασκευές, υπηρετώvrας τον ίδιο

λειτουργικό σκοπό. Στην «άλλη χρήσψ

επιλέγεται και μετασκευάζεται, για να

εξυπηρετήσει μια τελείως διαφορετική

ανάγκη ΙΟ. Στην εξέταση της διαδικασίας

και του μηχανισμού αυτού ιδιαίτερο εν

διαφέρον παρουσιάζουν τα στοιχεία που

το αντικείμενο διατηρεί στη νέα του χρή

ση και τα οποία μαρτυρούν αξιολόγηση

και επιλογή. Ο τεχνίτης-μετασκευαστής

και ο ΧΡΙ1στης επιλέγουν το αvrικείμενο,

γιατί τους εξυπηρετεί το υλικό, το σχήμα

και το μέγεθος και διατηρούν στοιχεία

που ταιριάζουν στη νέα του χρήση. Ωστό

σο, στοιχεία που διατηρούvrαι, όπως του

διακόσμου, δεν είναι πάvrοτε χρηστικά.

Επιγραμματικά θα μπορούσαμε να πού

με ότι το σχήμα και το μέγεθος βολεύει

και ο διάκοσμος εμπνέει.

Μια πρώτη διεργασία μπορεί κανείς να

παρακολουθήσει στην περίπτωση του

επιθΙ1ματος του Μουσείου Βυζαvrινού

Πολιτισμού, που ψαίνεται συγκέvrρωνε

στοιχεία που κινούσαν το ενδιαφέρον

και την προτίμηση και μάλιστα διαχρο-
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nκά. Το μαρμάρινο μέ.\ος αφηγείται

έτσι την ιστορία του, από τα ψηλά (πα

χαμηλά, μας λέει για τη μοίρα του, η

οποία από ουράνιο και απρόσιτο το κα

τέστησε γήινο και οικι::ίο.

Το κουλουροπυραμιδοι::ιδές σώμα του

επιθήματος ανταποκρινόταν καταρχιΙν

στις αrιαΙΤΙlσεις ι::νός τεμαχίου μαρμά

ρου που μι:: Ίην κατάλληλη επεξι::ργασία

μπορούσι:: να χρησιμοποιηθι::ί ως προ

στομιαίο σι:: πηγάδι, ενώ η πλούσια φυτι

ΚΙ1 του διακόσμηση δι::ν ήταν άμοιρη για

τψ επι.\ογιΙ του στην παραπάνω ΧΡllση.

Τοιχογραφία στους Αγίους Αναργύρους

της Καστοριάς, (πα τέλη του Ι20υ αι. Ι !,

με θέμα το" ΕυαΥΥι::.\ισμό, απι::ικονίζι::ι δί

πλα στην Παναγία κορινθιακό κιονόκρα

νο με π.\ούσιο φυτικό διάκοσμο να χρη

σιμοποιι::ίται τοποθι::τημένο ανάποδα ως

προστομιαίο πηγαδιού, δηλώνοντας έτσι

οικιακό, υπαίθριο πι::ριβάλλον (ι::ικ. 4).

Πληροφορίι::ς για φρέατα και τρόπο

άvr.\Ι1σης του νερού παρέχουν ι::πίσΙ1ς

αΠΗκονίσι::ιςτου βιβλικού ι::πι::ισοδίουτης

συνάντησης του Ιησού και της Σαμαρι::ί

τιδος παρά το φρέαρ του Ιακώβ και μας

βοηθούν να κατανοιισουμι:: το πφιβάλ

λον, όπου το μαρμάρινο επίθημα-προ

στομιαίο του Μουσι::ίου BυζωΓrινoύ Πο

λιτιομού συνέχωι:: ιη ζωlΙ Ίου προσφέρο

vrας δρο(πρό νερό.

Εικ. -ι. Κορινθιακό κιονόκρανο 1<JC lιροιπσμιαίσ ιιιπα

διού. Ευαπελιαμόc σlO 1fftap,}I γιοι Ανάργυροl Κα

στσριάc, rt.\'l120v αι.

Fig. -Ι. COI'inlllian raρίια/ IIsed α.l· α 1l Ie//-cιπb ίιι I/Ie

Α111ιιιιιcίαΙίσιι !TesΓO ίn Ι/ιρ C:/ιιιπ/ι ο! Ι/ιρ Α)1ίοί

Αιιαιπ)"l"οί, KOSIOl"ia, /αΙΡ /21/1 c.

1//. -Ι. CllapilpalI ΓΟΓίιιl/ιίΡιι rσιι/lιιι' IIIaIIζP//e ι/Ίιιι

jJUil. Ι'Αnιιοιιcίαιίοιι αιι ριιίl, eg/i.le des .'iainls

AnaIg)"l"e.l, λα.llοι·ία,!ίιι ι!ιι ΧΙ/ρ .1.



Εικ. 5. Πηγάδι με μαγΥάνι σε αυλ1ί ΧΡΙσΖιανικού σπι

τιού. Ως προστομιαίο χρησΨΟΠΟΖ1ίθηκε σύνθετο ιωνι

κό κιονόκρανο (φωτ. Αρ. Ζάχος).

Fig. 5. Well wiI/z α windlαss ίιι the coιιrt)'ατcl ofα

C/zristiαll/ιou.\e.TIze well-ωrb is α C01nposite Ionic

cαpίιαI (PhOtOgTαP/z by Α. Zαhos).

ΠΙ 5. Puit αvec 'une jJo'u/ie dαn.\ Ια cour d'u'ne

lΙιαί.\Οll c/zretienne. υ1Ι c/ιαjJίteαιι α i11ιposte .\prt de

Illαrgelle (P/rotogταp/rie Α. Zαc/ιos).

Εικ. 6. Κιονόκρανο ως Ilροστομιαίο Και άντλlΖση νερού

σε βυζαντινό πηγάδι κοντά στο ναό του ΠροφlίΤΙΖ Ηλία.

Fig, 6, Cαpital used α.5 α well-curb αnd dταWil1g of

wαteT οτι, α Byzαntinewellll.eαTt/ze ChUTC/Z ofthe

PTop/ret Elijαh.

ΠΙ 6. C/rαpiteαu utili..,c COllZllze InaJgelle eI l'eαιι tirce

d'ιιn ρυίΙ byzantin, pre.\ de leglise dιι pTophete Elie,

Από αυτές τις παραστάσεις διαπιστώ

νουμε ότι η άντληση νερού γινόταν με

δύο τρόπους 12. Ο πρώτος ήταν με τη

βοήθεια ξύλινης κατασκευής, σχήματος

Π, που τοποθετούνταν πάνω από το

προστομιαίο. Σε αυτήν στερεωνόταν ξύ

λινος κύλινδρος, το μαγγάνι, στο οποίο

τυλιγόταν το σχοινί, με το οποίο ήταν

δεμένο το σκεύος άντλησης του νερού 13

(εικ. 5). Ο δεύτερος τρόπος ήταν με την

τοποθέτηση απλού λίθινου ή μαρμάρι

νου προστομιαίου χωρίς πρόσθετη κα

τασκευή. Η άντληση του νερού σε αυτήν

την περίπτωση γινόταν μόνο με σχοινί,

κουβά ή στάμνα και το τράβηγμα με τα

χέρια14. Με το δεύτερο τρόπο γινόταν η

άντληση από το πηγάδι όπου τοποθετή

θηκε το μαρμάρινο προστομιαίο μας.

36
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Αυτό υποδεικνύουν άλλωστε οι αυλακώ

σεις από τη μακραίωνη τριβl1 του σχοι

νιού στα τοιχώματά του.

Για τη χρησιμοποίηση κιονοκράνου

ως απλού προστομιαίου σε βυζαντινό

φρέαρ (εικ. 6) κοντά στον υστεροβυζα

ντινό ναό του Προφήτη Ηλία μας πλlι

ροφορεί ο Α. Ξυγγόπουλος, ο οποίος

γράφει: Επί της οπής ταύτης (του φρεατί

ου) ήτο προσηρμοσμένον μαρμάρινον προ

στομιαίον, ως τοιούτον δε είχε χρησψοποιη

θή ρωμαϊκόν κιονόκρανον, εις το οποίον είχε

δ-ιανοιχθή σωληνοειδής οπή διήκουσα δι'

όλου αυτού του ύψους 15

Από τη Θεσσαλονίκη γνωρίζουμε ακόμα

δύο σύνθετα ιωνικά κιονόκρανα 16 του

60υ αι., που μετατράπηκαν σε προστομι

αία πηγαδιού, και εκτίθενται στο Σκευο-

ΤOtr\H Γ-Δ

φυλάκειο της Μονής Βλατάδων. Το ένα

από αυτά παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδια

φέρον, καθώς σώζει δυο οπές κλεισμένες

με μολύβι και δύο κρίκους προσαρμο

σμένους στο μέσο των μακρών πλευρών,

που χρησίμευαν για τη στερέωση καλύμ

ματος. Η παρουσία τους στο χώρο της

6

μονής υπενθυμίζει αναπόφευκτα το βε

βαιωμένο ιστορικά ρόλο της βυζαντινl1ς

μονής στην αποθήκευση και διαχείριση

του πόσιμου νερού στην πόλη17.

Από φωτογραφία του Αριστοτέλη Ζάχου18

γνωρίζουμε ένα επιπλέον σύνθετο ιωνικό

κιονόκρανο παλαιοχριστιανικών χρόνων,

μετασκευασμένο σε προστομιαίο πιιγα

διού με μαγγάνι, το οποίο ως τις αρχές

του 200ύ αι. βρισκόταν στο εσωτερικό

αυλής χριστιανικού σπιτιού (εικ. 5). Είναι

εύκολα κατανοητό ότι ως προστομιαία

πηγαδιών θα χρησιμοποιήθηκαν και άλ

λα μαρμάρινα μέλη, όπως κίονες, που λό

γω του αρχικού τους σχήματος προσφέ

ρονταν για αυTl1 τη χρήση 19.

Ο τούρκος περιηγητής Εβλιά Τσελεμπή20,

που το 1667-1668 επισκέφτηκετη Θεσσα-

TOtr.1H c.. -b

λονίκη, αναφέρει πως η πόλlι είχε τρεις χι

λιάδες εξήντα πηγάδια. Σε ένα από αυτά,

σε κάποια πλατεία ή ανάμεσα στις φυλλω

σιές ενός ιδιωτικού κήπου, πρέπει να φα

νταστούμε και το προστομιαίο μας.

Δεν γνωρίζουμε πότε ακριβώς έγινε η

μετασκευή του επιθήματος. Η απόξεση
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του σταυρού υποδεικνύει πως τουλάχι

στον στα χρόνια της Τουρκοκρατίας

(1430-1912) βρισκόταν σε χρήση, από

κάτοχο κατά τεκμήριο μη χριστιανό,

χωρίς ωστόσο να δηλώνει απαραίτητα

πως η μετασκευή σε προστομιαίο έγινε

στα χρόνια αυτά και όχι νωρίτερα.

Η τοιχογραφία στην Καστοριά και η

μαρτυρία του Α. Ξυγγόπουλου δείχνουν

ότι ήδη στα βυζαντινάχρόνια κιονόκρανα

σε μια «άλλη χρήσψ χρησιμοποιούνταν

ως προστομιαία πηγαδιών. Ωστόσο, το

φαινόμενοτης ανακύκλωσηςγλυπτών με

άλλη χρήσηαπό την αρχική πρέπεινα ξε-

κινά πιο νωρίς. Οι δυσμενείς συνθήκες

εμπορίου, που επικρατούν στl1 Μεσόγειο

κατά τον 70 και 80 αι., οδηγούν στο κλεί

σιμο πολλά λατομεία21 , με συνακόλουθο

την έλλειψη μαρμάρου,ως πρώτης ύλης,

ακόμα και από τα μεγάλα αστικά κέντρα,

όπως η Θεσσαλονίκη.

Δ. ΠΑΠΑΝΙΚΟΛΑ-ΜΠΑΚΙΡΤΖΗ

ΚΑΙ Α. ΤΖΙΤΖΙΜΠΑΣΗ

Αρχαιολόγοι

Μουσείο Bυζανrινoι) Πολιτισμοι)
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1989, SlιpfJl. XVll, 122, αρ. 99b, εικ. 34.

2. Στ. Σαμαρτζίδου, "Εγναιία Οδός: Από τους Φιλίη

πους mη Νεάπολψ, Πρακτικά Αρχαιολογικοι) Συ

νεδρίου mIl μνι1μη Λαζαρίδη, Ilόλεις και χώρα στην

αρχαία Μακεδοι,ία και. Θράκ/ι, Καβάλα 9-]] Μαιου

Ι 986, Θεσσαλονίκη 1990,569-570, εικ. 10-11.
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ΤΗΕ 'Ups AND DOWNS' OF Α
DOSSERET

The Museum of Byzantine Culture's

permanent display includes a marble

dosseret (cat. Νο. ΑΓ 122+ 126) that was

conνerted into a well-curb (Fig. 1).

Made of coarse, off-white marble, it

measures 11 Ο χ 103 cm at the top and 66

χ 66 cm at the base, and is 50 cm high.

Originally set upon the abacus of a capi

tal, it gaνe greater stability to the colon

nade of the building to which it be

longed, probably a basilica.

AlI four sides are coνered with ornate

νegetal decoration ίn the form of soft

acanthus leaνes. Each ofthe two narrow

er sides had a Latin cross ίn the centre

with splayed ends, which was subse

quently chipped away (Fig. 1). From the

base of each cross sprout two large acan

thus shoots, which coνer the entire sur

face. The acanthus leaνes are broad with

fiνe lobes. Their tips sometimes curνe

and sometimes link up with those ορρο

site to form closed decoratiνe motifs

known as 'ringed νoids'. The entire sur

face ofthe two lateral sides ofthe dosseret

is decorated with undulating, leafy ten

drils. The edges of the dosseret are also

coνered by broad acanthus leaνes posi

tioned ίn such a way that the central νein

of the leaflies along the arris of the trun

cated pyramid. The decoration is ίn quite

high reJief and the acanthus naturalisti

cally rendered. The 1eaνes and tendri1s

are succulent and haνe not degenerated

into stylised decoratiνe motifs. Dosserets



\Vit]l simί]aι- deCOΓatίοη date ω the fiι-st

ha!fofthe sixtll ceηtuι-ΥΙ.

At some lateι- stage, the ίηteι-ίοι- of the

dοsseΓetwas excised: a ι-οuηd hole \V'=1S cut

thΓOugh it, measUl'ing 53 cm ίη diaιneteι

at one end, widening ω 95 cm at the οtheι

(Fig. 2). Tlle Inaι-bΙe ιnembeι- \vith tlle οι-

nate veg'etal deCOΓatίοη thus acquiι-ed the

chaι-aeteι-istics and the necessaΙ-Υ func

tional featuΓes of a well-cuι-b. Positioned

upside down οveΓ the mouth of a vνell, it

ηονν continued its life in a diffeι-ent envi

ΓOnment. Deep gΓOoves οη the ι-iιn and

sides show that it was used [ΟΓ a long time,

the ΓOpes that lifted the vessels full ofwateι

\\ιeaι-ίηg tlle maι-bΙe avνay2

The caι-efί.ιΙ Γemοval of tlle cγosses indi

cates that, at least at some stage in its ex

istence, it was used, ίη public οι- in ρι-ί

vate, by nοn-Chι-istίans,eitheι- Moslems

ΟΓ, ρeΓhaΡs,jews.

The holes in the ι-im suggest that at

some point it acquiι-ed a wooden οι- met

a! coveι-, like the one ρhοωgι-aΡhedby

t]le aγc]litect and ι-estoΓeι- ΑΓίsωteΙίsZa

hos at the beginning of the twentieth

centuΙΎ3 The ρhοωgι-aΡh shows an aι-

C]lίtectuι-a! ιnembeι- with ι-elίef decoΓa

tion conveΓted ίηω a well-cuι-b with a

coveι- (Fig. 3). The coveι- οη the Muse

UJη's dοsseΓet/\ve!l-cuι-b was a single

piece and opened οη one side. The [ΟΙΙΓ

!itt!e ho!es in one side of the Γim show

that it was attac]led to the maΓb]e \vith

t\\'O small hinges (Fig. 2). The coveι

could be locked using οtheΓ meta] acces

SΟΓίes that weΓe affixed at thΓee points

οη the two naποw sides. Ι n sOlηe of

Short studies
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these ho]es, which \\'eι-e C<:HefulJy made

to coincide with the Γing'ed voids be

tween the leaves, theι-e suι-vίve tι-aces of

metal accessοι-ies and molten lead that

11ad been used ω secuι-e them. Α !aι-geι

hole was bοι-ed ι-ίght thΓOugh tlle centι-e

οΓ one oft]le sides. The ΓOpe-gΓOovesall

aι-οund the Ρeι-imeteι- indicate that the

cοveι- \vas not fitted at the staΓt.

The coηveΓsiοnofthe dοsseΓetω seΓve a

diffeΓeηt ρUΓΡοse allows us to veηtuΓe a

nιιmbeΓ ofcomments about the fate οΓaι-

chitectuι-aΙ membeΓS dovνn the ceηtuΓies.

1η the !ate sixth οι- eaΓ!Υ seventh centLIΓY

tlle stΓUctuι-eoftlle ancient city was gι-adu

ally changing and its mediaeval PΓOfί!e

slowly beginning' ω take shape. SeveΓe

eaΓthquakes demolished !aΓge pllblic

bui!dings. Ecc!esiastica! and goveΓl1lnent

bui!dings, with theίΓ elabΟΓate maΓbΙe dec

οι-atiοη, weι-e destΓOyed, !eaving' a \vea!th

of aι-chίtectuι-a!membeΓS avai!ab!e. These

inc!uded !aΓg'e ηumbeΓS οΓ capita!s and

dοsseι-ets {'ΓOm these blli!dings' colon

nades. The valuable maι-ble lηembeι-s

seem ω have been exp!oited {'ΓOm veΙ-Υ

eaΙ-!Υ οη, and a kind of tι-ade deve!oped

aΓOund t]lem. At Philippi, [οι- instance,

maΓbΙes weΓe collected aΓteΓ an eaΓth

quake destΙ-ΟΥed the ΕaΙ-!Υ ChΓίstίan

bui!dings eaΙ-!Υ ίη the seventh centuι-Υ4.

Texts that ΓefeΓ ω the cοnstι-uctiοn of

buiIdings, especially chUΓches, often ΡΓΟ

vide evidence of the use οΓ aΓchitectuι-aΙ

membeΓS fΓOm ΡΓe-eΧisting bui!dings5 .

The stocks ofold, WΟΓked maΓbΙe seeιη ω

]lave been the main SΟllι-ceofaΓChίtectuι-aΙ

membeΓS in !ateΓ ρeΓiοds ωο. Such p!ace-



names as Polystylon (lit. 'many columns';

the later name ofancient Abdera) were al

ready appearing ίη the Middle Byzantine

period, indicating precisely sites h-οιη

which such material was pΓOcured 6 .

As far as the capitals and dosserets are

concerned, a considerable number of

them "vere being re-used, again οη top of

coluIηns, ίη the cοηstΓuctίοη ΟΓ restora

tion of similar buildings already ίη the

Early Christian period. One SUCl1 eχaω

ple "vas the restoration of the basilica of

St DeωetΓίοsc.620, when the new colon

nades were topped with such a variety

and numbe!" ofcapitals fΓOm older build

ings that the church could aptly be de

saibed as a museUlη of capitals.

Α nuIηbe!"ofcapitals were re-used ίη this

sense-i.e. to serve the saIηe plIΓpose

ίη the Middle Byzantine period als07. Ιη

the new architectural types of churches,

such as the four-columned type, a liIηited

ηuωber of capitals "vere LIsed, and the

need seeωs to have been easily ωet by

the available stocks ofcapitals.

The same process ofre-use seeIηs to have

been the rule ίη the Late Byzantine peri

od, too. With few exceptions8, the old

marble quaπίes had closed down long

before and the capitals that were used

necessarily came [Γοω older buildings.

The recycling ofready-made archίtectuΓ

al meωbers continued ίη the OttoIηan

period. For instance, Early Christian cap

itals were used as coluIηn bases ίη the west

pΓOpylon ofthe Rotunda, "vhich had been

conveΓtedίηto a mosque. It also seems to

11ave been coωωοηpractice to use ωarbΙe

421

ωembers from churches ίn ne\v buiId

ings. This offended the Christians' reli

gious sensibilities and also gave rise to leg

ends concerning the Iηiraculousreturn of

ιηarbΙe meωbers taken [ΓΟω churches.

One such tradition is preserved by Paul

Lucas, Wl10 visited TI1essaloniki as Louis

XIV's envoy ίη 1714. According to the

story he was told, the Turks took some

coΙuωηs of γ,rhite marble [ΓΟω the old

ChUlτh of St George outside the Kala

ωarίa Gate (now Sindrivani SquaΓe)ϊη ΟΓ

der to use them ίη various Turkish build

ings. But οη the very night that they were

taken away, the CΟΙUΠ1ηsmiracnlously re

turned to their place9 .

'Alternαtive use'

As well as being re-used for the saωe

purpose, an object can also be radicaIIy

Iηodified to serve a coIηpletely different

purpose.

'Re-use' eωbοdίes the object's original

function; 'alternative use' takes a ωοre ίη

ventive, utilitarian appΓOach. Α 're-used'

object continues its life without ωοdίfica

tions, serving tl1e same funetional pur

pose; one adapted for 'alternative use' is

selected and Iηodified ίη order to ιηeet a

coωΡΙeteΙΥ different need 10. When ex

aιηίηίηg the mechanics of this pΓOcess, it

is especiaIIy interesting to note the fea

tures which the object retains ίη its new

capacity and which offer evidence ofeval

uation and choice. The σaftsωan who

Ρerfοrωs the Π10dίficatίοη and the user

choose the object because its ωaterίal,

shape, and size serve their purpose, and



they 1'etain the featu1'es that a1'e appro

p1'iate to this new pu1'pose - though fea

tu1'es that a1'e 1'etained (like deco1'ation,

fo1' instance) a1'e not always utilita1'ian. 1η

a nutshell, one might say that shape and

size a1'e p1'actical conside1'ations, ,vhile

deco1'ation inspi1'es.

vVe can follow the initial process ίη the

case ofou1' own dosse1'et, which, it seems,

had featu1'es that piqued inte1'est and

p1'edilection ove1' a long pe1'iod of time.

The ma1'ble membe1' thus tells the sto1'Y

ofits own 'ups and downs'; it tells us ofits

fate, which, f1'om celestial and inaccessi

ble, 1'ende1'ed it terrest1'ial and familia1'.

The t1'uncated pY1'amid of the dosse1'et

fi1'st of all met the 1'equi1'ements of a

piece of ma1'ble which, prope1'ly t1'eated,

could be used as a well-cu1'b; while its 01'

nate vegetal deco1'ation \vas not irrele

vant to its selection fo1' this pu1'pose.

Α late twelfth-centu1'Y f1'esco of the An

nunciation ίη the Chu1'ch of ΑΥίοί Ana1'

gY1'oi ίη Kasto1'ia11 shows, next to the νί1'

gin, a Co1'inthian capital with o1'nate veg

etal deco1'ation being used, upside down,

as a well-cu1'b, thus denoting a familia1',

outdoor envi1'onment (Fig. 4). 1nfo1'ma

tion about wells and how wate1' was

d1'awn is also p1'ovided by depictions of

the biblical incident of Ch1'ist's meeting

with the woman of Sama1'ia at Jacob's

well, and help us to unde1'stand the en

vi1'onment ίη which ou1' ma1'ble dosse1'et

continued its life, as a well-cu1'b, giving

access to cool wate1'.

These depictions show us that wate1' was

d1'awn ίη two ways12. The fi1'st was by us-

S'hort studies

ing a windlass, ,vhich consisted ofa wood

en st1'uctu1'e shaped like the G1'eek lette1'

ρί (Π), which was installed ove1' the well

cu1'b, and a ho1'izontal wooden cylinde1',

a1'ound which ,vas wound the 1'ope to

which the wate1' 1'eceptacle was at

tached 13 (Fig. 5). The second way was by

fitting a simple stone 01' ma1'ble well

cu1'b, with ηο additional st1'uctu1'e. 1η

this case the wate1' was d1'awn usingjust a

1'ope and a bucket 01' pitche1' and pulling

with the hands 14. This ,vas how wate1'

was d1'awn f1'om the well to which ou1'

own ma1'ble well-cu1'b was fitted, the

g1'ooves having been made by yea1's of

f1'iction f1'om the 1'ope.

And1'eas Xyngopoulos tells us about a ccιp

ital that was used as a simple well-cu1'b οη a

Byzantine well (Fig. 6) nea1' the Late

Byzantine Chu1'ch of the P1'ophet EI~ah:

Over this αpertLlre [i.e. the well-rιιouth] Wα5

fitted α rιwrble well-curb, lοr which purpose α

Rorιwrz cαpitαl hαd been u5ed, with α tube-like

hole cut right through 1t15 .

F1'om Thessaloniki we also know of two

composite 10nic capitals l6 of the sixth

centu1'Y that we1'e conve1'ted into well

cu1'bs and a1'e now to be seen ίη the Skevo

fylαkio Museum ίη Blatadon ΜοηasteΓΥ'

One ofthem is especially ίηteΓestίηg,be

cause it ΡΓeseΓves two holes sealed with

lead and two Γίηgs fitted ίη the middle of

the long sides, to which a cove1' was se

cu1'ed. Thei1' p1'esence ίη the mοηasteΓΥ

grounds inevitably 1'ecalls the Byzantine

monaste1'Y's cοηfiΓmed hίstoΓίcal role ίη

the stoΓageand management of the city's

dΓίηkίηg wate1' 17 .



FΓOm another photograph by Aristotelis

Zahos!8 we know ofanother Early Chris

tian composite Ionic capital that was con

verted into a well-curb with a windlass

and was, until the beginning ofthe twen

tieth century, ίn the interior courtyard

of a Christian house (Fig. 5). It is easy to

appreciate that other marble members

would have been used as well-curbs, such

as columns, which, o,ving to their original

design, were suitable for this purpose!9.

The Turkish traveller Evliya Celebi20 , who

visited Thessaloniki ίn 1667-1668, reports

that the city had 3,060 wells. We must

imagine our well-curb gracing one of

these, ίn some public square ΟΓ under the

shady foliage ofa private garden.

We do not know exactly when the dosseret

was converted into a well-curb. The re

moval of the crosses suggests that, at least

during the Ottoman period (1430-1912),

it was used by someone who was by ίn

ference a non-Christian; though it does

not necessarily indicate that the conver

sion was done ίn this period, rather

than earlier.

The Kastoria fresco and Xyngopoulos's

evidence show that already ίn the Byzan

tine period capitals were being adapted

for 'alternative use', as well-curbs. How

ever, the recycling of sculptures ίn this

way, to serve a different purpose from

their original one, must have begun earli

er. The unfavourable circumstances that

affected trade ίn the Mediterranean ίn

the seventh and eighth centuries led to

the closure of many quarries2! and to a

concomitant shortage of marble as a raw

material, even ίn large urban centres like

Thessaloniki.

D. PAPANIKOLA-BAKIRTZI
ΑΝΙ) Α. TZITZIBASSI

AI-chaeologists

Museum ofByzantine Culιure



liste. Les fellilles et les tiges paraissent

chargees de seve et η'ont pas encore ete

redlIites a υη simple motif decoratif sche

matise. Οη date ιιη ceΓtain nombre d'im-

postes, avec υη decOl- semblable, de la

preιηiere moitie dlI VIe siecle ap. J.-Cl.

Α lIne epoque lIlteriellre, toω I'interieur

de I'jmposte a ete evide et lιne ouvertιιre

transversale ciγculaire a ete amenagee,

d'lIll diaιηetre de 53 cm, s'elargissant jlIs

qlI'a 95 cm (ίΙΙ. 2). Grace a cette transfor

mation, ce membre en marbre alI riche

decor vegetal a acquis les caracteristiques

et les elements fonctionnels necessaires a

llne margelle d'un plIit et, place a Ι'envers

dans son olIveΓtlIre, a pourslIivi sa vie

dans υη environneιηent different. De

profondes raintIres slIr la ιηargelle et sur

les parois temoignent d'un long lIsage de

cordes remontant les sealIx reιηplis d'eau

et aetIsant ainsi le ιηarbre 2 .

Le grattage soigne de la σοίχ ιηοηtre,

qlI'alI ιηoins a llne certaine epoqlIe, ίl ser

vit a υη usage prive οιι plIblic, dans ιιη en

vironneιηent non-chretien, ιηtIstIlιηan

οιι peut-etre ιηemejuίf.

Les trotIs slIr la bordure de la ιηargelle

montrent egaJement qlI'a lIne certaine

epoqlIe ίl acqlIit lIne collvertιιre en bois

οιι metallique, comme celle prise en pho

tographie alI debtIt dlI XXe siecle par

Aristote Zachos3, ου ΙΌη voit ιιη ιηeιηbre

architectιιral avec des reliefs, transforιηe

en margelle de plIit, stIrmonte d'lIne cou

vertιιre (ίΙl. 3). Cette derniere qlIi servait a

1'jmposte - ιηargelle du ιηllseede la Civili

sation byzantine etait a lIne poΓte et ou

vrait sur υη cOte. Elle etait fixee sur le

~

............................................................................................................ ................................E.~.d~$. ..c..Q«.rt.'$.
LHISTOIRE D' υΝΕ IMPOSTE

DE ΗΑυτΕΝ BAS

Dans Ι'exposition permanente d u mlIsee

de la Civilisation byzantine, est exposee

lIne imposte en marbre d'lIll chapiteau

(Νο d'inv. ΑΓ 122+ 126) transformee en

margelle d'lIn plIit (ίll. 1).

Ce ιηembre architectιιral, fabriqlIe en

marbre blanchatre a gros grains, est de di

mensions 110 Χ 103 cm dans sa partie su

perietIre, sa base etant de 66 Χ 66 cm et sa

hatItetIr de 50 cm. Place a Ι'origine slIr

Ι'abaqlIe dΊιη chapiteatI, il asstIrait lIne

plus grande stabilite a la colonnade de

I'edifice, vraisemblablement une basili

qlIe, a laqlIelle ίl appartenait.

TolIs ses cotes sont recolIveΓtsd'lIll riche

decor vegetal constitιιede souples felIilles

d'acanthe. Ses detIx cotes etroits presen

tent alI centre lIne σοίχ evidee a branches

inegaJes aux extremites aplaties (ίll. Ι). De

la base de chaqlIe σοίχ s'elevent detIx

grands ramealIx d'acanthe qlIi occlIpent

totIte la stIrface. Les felIilles de I'acanthe

sont larges et a cinq lobes. Les langlIettes

des fetIilles, tantot recourbees et tantot

unies avec celles qlIi leιιr font face, for

ιηent des motifs decoratifs fermes, appe

les des yelIx. Les detIx cotes de I'jmposte

sont ornes de ramealIx feuilllls ondtI

lants. Les extremites de l'imposte sont

egalement collvertes de larges felIilles

d'acanthe, placees de telle sorte qlIe la

neγvlIre centrale de la felIille coϊncίde

avec Ι'extremite de la pyramide tronqlIee.

Le relief du decor est assez saillant et

I'acanthe est rendtIe de maniere natιιra-
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marbre grace a deux petits gonds metal

liques, comme οη peut le constater avec

les quatre orifices creuses sur un des co

tes de la margelle. La fermeture de la

couverture s'effectuait a I'aide d'autres

fixations metalliques scellees a trois en

droits, de part et d'autre de la margelle

decoree d'une croix. Dans certains de

ces orifices qui furent ouverts avec soin,

afin qu'ils coTΓespondentavec les yeux

entre les feuilles, ont ete conservees des

traces de scellements metalliques et de

plomb fondu utilise pour leur fixation.

υη trou transversal plus important a ete

ouvert a I'jnterieur d'un des cotes de

I'imposte. Les rainures occasionnees par

la corde sur toute sa surface temoignent

que la couverture du puit n'avait pas ete

amenagee des le debut.

L'exemple de la transformation de l'im

poste, inventoriee sous le ηumeΙΌ ΑΓ

122 + 126, pour servir a un autre usage,

permet d'etablir certains commentaires

et remarques sur le sort reserve aux

membres architecturaux a travers les

siecles.

VeΓS la fin du VIe et au debut du VIIe

siecle, la stγucturede la ville antique se mo

difie pΓOgressivement, tandis que s'elabo

re sa physionomie medievale. Des trem

blements de teTΓe catastΓOphiquesdetrui

sent de grands edifices publics, ecclesias

tiques ou etatiques, offrant une grande va

riete de membΓes architecturaux dispo

nibles. Parmi eux οη tΓOuve un grand

nombre de ces chapiteaux pl'Ovenant des

colonnades deces edifices. 11 semble que

tres tδt ces membres architecturaux en

maΓbreaient fait Ι'objet d'une exploitation

et d'un commerce particulier. Οη note

ainsi a Philippes la collecte des marbres

apres la destructίon d'edifices paleochre

tiens, due a un tremblement de teTΓe au

debut du VIIe siecle4. Des temoignages

sur I'utilisation de membres architectu

raux d'edifices plus anciens sont souvent

mentionnes dans des textes qui relatent la

construction d'edifices, ΡΓίηcίΡaΙemeηt

d'eglises5. Les Γeserves de marbres anciens

travailles semblent constituer la source

d'appΓOvisionnementen membres archi

tecturaux au cours des ΡeΓίοdes poste

rίeUΓes. Des toponymies comme Polysty

l011 (ΡΙusίeUΓS colonnes), nouvelle deno

mination de I'antique Avdirα, apparais

sent deja a Ι'epoque byzantine, traduisant

precisement des lieux οU ίl etait possible

de se pΓOcurer de ce materiau6 .

Dans le cas des chapiteaux de reemploi,

toujours comme couronnement des co

loηηes, des Ι'epoque paleochretienne un

grand nombre d'entre eux sont reutilises

dans la cοηstΓuetίοη ou la restauration

d'edifices de meme nature. υη exemple

de ce type nous est fourni avec la restaura

tion de la basilique Saίηt-DemetΓe vers

620, οU des chapiteaux d'edifices plus an

ciens furent utilises pour les colonnades

de Ι'eg'lise, en une variete et un nombre tel

que I'eglise Saίηt-DemetΓe fut caΓacterί

see comme musee de chapiteaux.

Le reemploi, dans le sens que nous

avons precedemment donne, c'est a dίΓe

suivant la meme fonction dΌrίgίηe, flit

reserve a un certain nombre de chapi

teaux au COUΓS de la periode medio-by-
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zantine7. Dans les nouveaux types archi

tecturaux des eglises, comme celles a
quatre colonnes, un nombre limlte de

chapiteaux fut utilise, les reserves dispo

nibles de chapiteaux repondant facile

ment ace besoln.

Le meme mecanlsme de reemploi au cours

de la perlode byzantine tardive semble etre

la regle. Les anclennes carrleres de

marbre, a quelques exceptions pres8, ont

depuis longtemps cesse leur production et

les chapiteaux utilises proviennent neces

salrement d'edifices plus anclens.

Le reemploi de membres architecturaux

en marbre se poursuivit durant la doml

natlon ottomane, comme par exemple

avec les chapiteaux paleochretiens utili

ses pour le propylee ouest de la Rotonde

qui a ete transformee en mosquee. Εη

outre, l'utilisation de membres en marbre

provenant d'eglises chretlennes pour la

constructlon de nouveaux edifices semble

avolr constltue une pratique courante.

Cette pratique, provoquant le sentlment

religieux des chretlens, est a l'orlglne de

legendes sur le retour mlraculeux de

membres en marbre, pilles dans des

eglises. Paul Lucas, envoye du Γοί Louis

χιν qui vlslta Thessalonique en 1714

nous a transmls une traditlon de ce type.

D'apres l'histoire qu'il recueilla, les Turcs

s'etalent empares de colonnes en marbre

blanc de l'eglise Salnt-Georges a l'exte

rleur de la porte dite de Kalamarla (l'ac

tuelle place Sintrlvani) afin de les utiliser

pour d'autres constructions. Mais la nult

de leur transfert, les colonnes reprirent

d'elles-memes leur place9 .

"Usαge differeur"

ΑΙ'exception d'un "second usage", dans le

sens d'un reemploi pour la meme fonc

tlon, ίΙ exlste un "usage differeur" qui

ignore ou simplement detourne la destl

natlon d'orlglne de l'objet qu'il transfor

me radicalement pour servlr a une fonc

tlon totalement differente.

Le "second usage" malntlent la fonction,

tandis que ''l'usage differeur" valorlse le

caractere fonctionnel de l'objet. Dans le

cas du "second usage" ΙΌbjetpoursuit sa

vle sans transformations tout en servant

la meme fonction. Dans ''l'usage diffe

reur", οη cholslt de le transformer pour

repondre a un besoln totalement diffe

rent ι ο. Εη etudiant ce processus, ίΙ est ίη

teressant de noter les elements que l'ob

.jet conserve dans sa nouvelle fonction et

qui temoignent d'une valorlsation et

d'un choix. L'artisan transformateur et

l'usager cholslssent ΙΌbjet dans la mesu

re ου son materlau, sa forme et sa taille

repondent a leur besoln et conservent

des elements qui correspondent a son

nouvel usage. Toutefois certalns elements

conserves, comme le decor, ne sont pas

necessairement utilitaires. Nous pour

rions schematiquement dire que la for

me et la taille servent le nouvel objectif,

tandis que le decor l'inspire.

Οη peut suivre un premier traitement

dans le cas de l'imposte du musee de la Ci

vilisation byzantine dont les elements

semblent lul avoir assure une attentlon et

une preference particuliere au cours des

slecles. Le membre en marbre raconte

ainsi son histoire de haut en bas et nous



Γelate son destin qui, de celeste et d'inac

cessibIe, le Γeηdίt teπestΓeet famίΙίeΓ.

Le coΓps ΡΥΓamίdaΙ tIΌnque de l'jmposte

ΓeΡοηdaίt avant tout aux besoins d'un

bloc de maΓbΓe qui, gΓace aun tΓaίtement

aΡΡΙΌΡΓίe, polIvait etΓe lItilise comme

maΓg'eΙΙe dΊιη plIit, tandis qlle son Γίc11e

decoI' vegetal η'aΡΡaΓaιt pas etΓangeΓ a
son choix ΡΟΙΙΓ cette nolIvelle fonction.

Une fΓesqιιe a l'eglise des Saiηts-AnaΓ

gΥΓesaΚastoΓίa, de la fin du XlIe siecle ll ,

ΓeΡΓeseηtaηt l'Annonciation, figΙΙΓeac6te

de la VίeΓge ιιη cl1apitealI COΓίηthίeη avec

ιιπ Γίche decoI' vegetal, place al'eηveΓS, et

lItilise comme maΓgeΙΙe d'lIn plIit, evo

qlIant ainsi ιιη envίlΌπηemeπt eχteΓίeιlΓ

domestiqlIe (ίΙJ. 4). Des ΓeΡΓeseηtatiοπs

de I'episode bibliqlIe de Ia ΓeπcontΓe de

JeslIs et de la SamaΓίtaiηe alItolIl' du plIit

de Jacob nOlIS lίVΓeηt egalement des in

fΟΓmatiοηsSlIl' les plIits et Ia maηίeΓe de ti

ΓeΓ de Ι'ealI et nOlIS Ρeπηetteηt de COB1

ΡΓeηdΓe Ι'eηvίΙΌηηelηeηt dans leqlIel

I'imposte - maΓgeΙΙe en maΓbΓe dlI mlIsee

de la Civilisation byzantine ΡΟΙΙΓsιιίvit sa

vie en οffΓaηtde Ι'ealI fΓaΙche.

Ces ΓeΡn~seηtatίοηsΡeΓmetteηtde consta

teI' que Ι'οη IJuisait l'eau de delIx ma

ηieΓesl2 . La ΡΓemieΓe, a l'aide d'lIne

constlΊletionen bois en fΟΓme de la lettΓe

gΓec Π, placee alI-desslIs de la maΓgeΙΙe et

SlIl' laquelle οη fixait ιιη CΥΙiηdΓe en bois, la

poulie, autouI' de laqlIelle etait enIΌlIleela

COΓde a laquelle etait attache I'ustensile

ΡΟΙΙΓ plIisel' Ι'eau 13 (ίΙΙ. 5). SlIivant la se

conde maηίeΓe, la maΓgeΙΙe en Ρίeπe οιι

en maΓbΓe etait deΡΟΙΙΓvιιe de coηstΓUC

tion comΡΙemeηtaiΓeet Ι'οη plIisait l'ealI a

l'aide d'lIne COΓdeau bolIt de laqlIelle etait

attache un sealI οιι lIne alIche que ]'οη ti

Γaίt a ]a main l4 . C'est de cette maηieΓe

qlI'etait tiΓee l'ealI dlI IJlIit ου avait ete ins

tallee ηοtΓe marg'elle, ce dont teιηοigηent

]es Γainures pIΌvoqlIees pal' ]e fIΌttement

IJIΌ]onge de ]a COΓde Slll' les paIΌis.

Α. XyngopolIlos nOlIS informe de l'utili

sation d'lIn chapiteau comme simple

maΓgelΙe dans ιιη puit byzantin (ilJ. 6)

pres de l'eglise dll Prophete-Elie datee

de ]'epoqlle byzantine taΓdίve: SUT lΌu

veTtuTe de ce deTnier- (du puit) itait adaf]tie

une l1zaTgelle en l1zaTbTe qui αυαίι autTefois

seTVi de chapiteau, Tomain et dans lequel οη!

αυαίι ouveTt ιιη tτοιι CΥlίηdτίφιe SUT toute sa

!ιαuteιιτ I.'i .

Α ThessaloniqlIe, nOlIS connaissons ega]e

ment delIx chapitealIx aimpostel 6 dlI Vle

siecle, tΓaηsfοrmes en margelle de IJlIit et

qlIi sont exposes dans le ΤΓeSΟΓ dll mo

ηasteΓedes Vlatades. L'un d'elIx ΡΓeseηte

ιιη inteΓetΡanicιι]ίeΓ,dans la meSlIΓe ου il

cοηseΓve delIx ΟΓίfices bolIches pal' dlI

plomb et delIx annealIx places alI mj]jelI

des c6tes longs, et qlIi seΓvaίeηt a fixeI' la

cοιιvertuΓe dlI puit. LelIl' ρΓeseηce dans

Ι'enceinte dlI η10nasteΓe ΓaΡΡeΙΙe le Γ6Ιe

hίstoΓίque, ceΓtifie pal' les SΟΙΙΓces, du mo

ηasteΓe byzantin dans la reseΓve et la ges

tion de l'ealI potab]e de la ville l7 .

Une p110tograIJhie dΆΓίstote Zachos 18

nOlIS ΓeveΙe ιιη aιιtΓe c11apiteau aimposte

d'epoqlIe ΡaΙeΟCI1Γetieπηe,tΓaηsfΟΠ11een

margelle d'lln plIit avec lIne poulie qui se

tIΌlIvait jlIsqlI'alI debιιt dll XXe siecle

dans la colIr d'lIne maison chretienne (ί]l.

5). Nous polIvons facilel11ent slIpposel'



que d'autres membres aγchitecturcILIXοηΙ

ρυ etre utiIises comIlle lnarg'elles de ριιίι,

telles que des coIonnes qui, en raison de

Ieu r fonne, s'offraient acet us<:Ige l9

Le voyageur turc EvIia TseIembi2o, qui en

1667-1668 visita ThessaIonique, men

tionne que Ι<:ι ville possedait tΓOis mille

soix<:lnte ΡuίΙs. Sur Ι'ιιπ d'eux, <ιι.l tniIieu

d'une pl<:ιce οιι d<:lns le jardin oιnbrage

d'un paniculier, nous pouvons imaginer

que se ιrοuvaίι not!'e m<:lrgellc.

Nous ne savons P<:IS preciseIllent: quand

l'imΡοsιe [ω ιrans[Οπηee.Le graιι<:ιge de

la cγoίx reveIe, qU'<:ILI moins al'epoque de

Ia tiomination οΙΙΟιηane (1430-1912), ίl

etait: utilise par ιιη ΡrΟΡrίeιaίrequi n'eΙaίι

pas chreιίen, sans que ceIa pΓOuve que sa

ιrans[οnηatίοn en Illargelle <ιίι el.! lieI.l a
cette epoque et ηοΙΊ pas pIus ιδι.

La fresque de Kasιoria et: Ie ιemοίgnag'e

Etudes courtes

dΆ. Xyngopoulos I'evelent: qlJe des I'epo

que byzanιinedes cllapiteaux etaient utili

ses dans ι.ιη "usage difT6'eur" en tant: que

maΓgeΙΙesde ριιίι. Τοuιefοίs le pllenome

ne dl.! recyclag'e de sculptures pour ι.ιπ

us<:lge differelll' que celui cl'orig'ine cΙοίι

<ιvοίΓ commence encore plus ιδι. Α cela

concoUl'ent: les circonstances defavOl'ables

ροιι Γ le coπιπιeΓce <:IlIΧ VIIe- VIIle siecles

qui dominent: en ΜedίΙelτaneeet: ψιί Ine

nent: a Ι<:ι fennetun.: de πOlηbΓeιιses (<:ΙΓ

ΓίeΓes21 et: pal' consequent: <ιιι IllanqlJe de

lηaΓbre cOIlllne Ill<:ltiere premiere, Υ (οιη

pris dans les grands cenΙΓes ΙΙΓbaίπs com

Ille Thess<:Ilonique,

D, I'AI'ANIKOIA-BAKIRTZI
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Al'cll<c'ologlIes

MlIsec de Ια Civilisation I))'zantine
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Δικ. 1. ΜΓφούντζινο δαχτυλίδι, Βκο 230133.

Fig. Ι. Brol1.ze ring, Βκο 230133.

ΠΖ. Ι. Bagu,e en hronze, Βκο 230133,

Δικ. 2. Ο(Jιέιvα δαχιυλίδια, ΒΟ 1612, 112/5, 113/1.

Fig. 2, Bone Ti'rιgs, ΒΟ 16/2, 112/5, 113/J,

1ΙΖ. 2. BagllP5e11 0.5, ΒΟ 1612,11215,11311.

ΔΑΧΤΥΛΙΔΙΑΤΟΞΟΤΩΝ.
ΣΥΜΒΟΛΗΣΤΗ ΜΕΛΕΤΗΤΟΥΣ

Στην αίθουσα της μόνιμης έκθεσης του

Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού «Το λυ

κόφως του Βυζαντίου», μεταξύ των εκθε

μάτων συμπεριλαμβάνεται και ένα απλό

μπρούντζινο, πιθανώς εμπλουτισμένο με

κασσίτερο, δαχτυλίδι (Βκο 230/33), που

προέρχεται από το νεκροταφείο των υστε

ροβυζαντινών χρόνων (130ς αι.-1453) που

αποκαλύφθηκε κατά την ανασκαφή της

πλατείας ΔιοικητηρίουΙ . Το δαχτυλίδι εί

ναι χυτό και έχει επίπεδη ταινιωτή στεφά

νη. Η ελαφρώς κυρτή σφενδόνη είναι

ασύμμετρη και εκτείνεται στη μια της

πλευρά, δημιουργώνταςτριγωνική απόλη

ξη. Η επιφάνεια της σφενδόνης κοσμείται

με εγχάρακτο οκτάφυλλορόδακα (εικ. 1).

Τα δαχτυλίδια αποτελούν ένα από τα
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αρχαιότερα κοσμήματα, γνωστά ήδη

από τους προϊστορικούς χρόνους. Κατά

τη διάρκεια των αιώνων χρησιμοποιή

θηκαν εξίσου από άνδρες και γυναίκες.

Ορισμένες κατηγορίες δαχτυλιδιών χρη

σιμοποιήθηκαν σχεδόν αποκλειστικά

από το ένα ή το άλλο φύλο. Έτσι, τα δα

χτυλίδια-κλειδιά της ρωμαϊκής και πα

λαιοχριστιανικllς περιόδου φαίνεται ότι

σχετίζονται περισσότερο με το γυναι

κείο φύλο και ότι ήταν ένα κόσμημα που

ταυτόχρονα επέτρεπε στις κυρίες να

διατηρούν τον έλεγχο του ποιος και πότε

άνοιγε τα κιβωτίδια με τα ατομικά τους

αντικείμενα. Αντίστοιχα, τα δαχτυλίδια

με σφραγιδόλιθο στη σφενδόνη τους,

που η παράστασή τους αποτελούσε την

υπογραφή του ιδιοκτήτη τους, συνδέο

νται με τον κόσμο των ανδρών, δεδομέ

νης της θέσης της γυναίκας στον αρχαίο

και μεσαιωνικό κόσμο και του αποκλει

σμού της από το δημόσιο βίο.

Ο τύπος του δαχτυλιδιού που αποτελεί

θέμα του μικρού αυτού άρθρου εμπίπτει

σε μια τέτοια κατηγορία αντικειμένων

που χρησιμοποιήθηκαν αποκλειστικά

από άνδρες. Πρόκειται για ένα δαχτυλί

δι τοξότη, είδος που αρχικά ως αποκλει

στικό σκοπό είχε να' προστατεύει τον

αντίχειρά του τη στιγμή που απελευθε

ρωνόταν η χορδll του τόξου.

Θεωρείται πολύ πιθανό ότι τα απλού

στερα δείγματα φτιάχνονταν από οργα

νικά υλικά, όπως το δέρμα ή το οστό, και

γι' αυτό δεν εντοπίζονται ανασκαφικά.

Τέτοια απλά, ακόσμητα παραδείγματα

φτιαγμένα από οστό, που έχουν βρεθεί

σε ανασκαφές στη Θεσσαλονίκη (ΒΟ

16/2) και στη Ρεντίνα (ΒΟ 112/5), καθώς

και ένα ακόμη, οστέινο με ένθετο χάλκι

νο διάκοσμο (ΒΟ 113/1), που εντάσσο

νται στο ίδιο χρονολογικό πλαίσιο με το

μπρούντζινο παράδειγμα, συμπεριλαμ

βάνονται επίσης στις συλλογέςτου Μου

σείου Βυζαντινού Πολιτισμού (εικ. 2).

Αντίστοιχα δαχτυλίδια εκτίθενται στο

Μουσείο Ισλαμικιις Τέχνης Μπενάκη

καθώς και στην έκθεσl1 στο Παλάτι του

Μεγάλου Μαγίστρου στη Ρόδο, ενώ βο

ρειότερα στα Βαλκάνια έχουν βρεθεί σε

στρώματα του 140υ - 150υ αι. στο Κρού

σεβατς2 και στο Σμεντέρεβο3.

Είναι γνωστό ότι ορισμένοι ανατολικοί

λαοί χρησιμοποιούσαν και απλά ταινιω

τά δαχτυλίδια, συμμετρικής μορφής,

για ΤΙ1ν προστασία των δαχτύλων των το

ξοτών από την έντονη τριβιι τη στιγμή

της απελευθέρωσης της χορδιlς του τό

ξου. Είναι γνωστά επίσης κινέζικα πα

ραδείγματα αυτής της μορφής από νε

φρίτη, που εισάγονταν και ήταν διαδε

δομένα στον ισλαμικό κόσμο. Η απλό

τητα του σχήματός τους, όμως, καθιστά

δύσκολη την ταύτισή τους.

Ο τύπος του ασύμμετρου δαχτυλιδιού,

όπως τα παραδείγματά μας, είναι εύκο

λα αναγνωρίσιμος. Η στεφάνη είναι κε

κλιμένη, αρκετά φαρδύτερη προς την

πλευρά που δημιουργείται στη σφενδό

νη η τριγωνική απόληξη. Το σχήμα του

καθορίζεται από την ίδια τη χρήση.

ΧΡl1σιμοποιείται μόνο με το αντανα

κλαστικό τόξο, που είναι αρκετά διαφο

ρετικό από το ρωμαϊκό.

Το ρωμαϊκό τόξο ήταν μακρύ και απο

τελείτο από μια λυγισμένη βέργα ξύλου.



3

Α Β

Εικ. 3. Αντανακλαaτικό τόξο, σχέδιο αιιό τον]. Κουα

cevic, Avαnki kagαllαt, Βελιγράδι: STpskιt Knjiievna

ZadTugα, 7977, 118, σχ. 61.

Fig. 3. Reflex bow (dτπwίπg 7JYj. Kovacevic, Avαnki

lιαgallπt, BelgTΠde: STPSkιl KTιjiiev11,α 'Lαrlzugα, 1977,

118, Fig 61).

Jll. 3. Απ 11 Te!JeTC·us.sioTt (rie.s.,iTI, ril! j. Kovαcl!viC,

Aυατslιίlιαgαnαt, Belgταde: 8τρ.5lια K11}iievllαZαdTu

gα, 7977, 718,fig. 61).
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Εικ. 4. Εικονογράψηση τρόπου χρήσιις δαχτυλιδιού

ιοξότη.

Fig. 4. How αn αTChez'.s zillg ωαs UJOT11..

1ΙΙ 4. JlI'ιιstταtίοπ du 1ιιοιΙε ιl'ωίli.sαtίοn d"ulle bαgue

rl 'αTC/teT.
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Με το μακρύ αυτό τόξο χρησιμοποιού

σαν τον αντίχειρα, το δείκτη και το μέ

σο, προκειμένου να σταθεροποιήσουν

το βέλος στη χορδή, ενώ στη συνέχεια

τα δάχτυλα απομακρύνονταν ταυτόχρο

να απελευθερώνοντας τη χορδιl.

Το αντανακλαστικό, ανατολικού τύπου,

τόξο, γνωστό στη Μεσόγειο ήδη από την

αρχαιότητα4, είχε απαραιτήτως καλυμ

μένα τα άκρα και το μέσο του με οστέινη

επένδυσl1, που το ισχυροποιούσε στα ση

μεία αυτά, ώστε να αντέχει στις μεγάλες

δυνάμεις που ασκούσε η χορδll (εικ. 3).

ΤΟ τόξο φυλασσόταν χωρίς τη χορδιι και

κάθε φορά πριν από τη χρήση του τεντω

νόταν σε αντίθετη φορά προς τη φυσική

κλίση του ξύλου, με αποτέλεσμα, χάρη

στην οστέινη επένδυση του μεσαίου του

τμιιματος, να λυγίζει σε δύο καμπύλα

τμήματα. Η όπλιση ΤΙ1ς χορδής του, πα

ρότι ήταν δύσκολο έργο, γινόταν μόνο

πριν από τη χρήση του. Έτσι, το ξύλο

βρισκόταν στη μεγαλύτερη δυνατή τάση,

γεγονός που καθιστούσε τη βολή με αυτό

ευκολότερη για τους ιππείς, καθώς απαι

τούνταν τέντωμα μέχρι το στήθος και όχι

μέχρι τον ώμο, όπως συνέβαινε με το ρω

μαϊκό. Ακόμη, το βέλος εκτινασσόταν σε

πενταπλάσια απόσταση, περί τα 400 μ.

έναντιτων 80 μ. του απλού ρωμαϊκούτό

ξου5 . Το πολύ μεγαλύτεροβεληνεκέςτου

αντανακλαστικούτους τόξου και ο μι

κρόn:ροςχρόνος που χρειαζότανγια την

κάθε τους βολή καθιστούσαντους ασιά

τες ιππείς, από την εποχή των Ούννων,

των Αβάρων και αργότερα των Τούρ

κων, εξαιρετικούςπολεμιστές.

Λόγω της μεγάληςτάσης της χορδήςτου

τόξου αυτού οι τοξότες χρησιμοποιού

σαν τον προστατευτικό δακτύλιο στον

αντίχειρα, στραμμένο προς την άκρη

του, έτσι ώστε η τριγωνικήαπόληξήτου

να καλύπτειτην τελευταία φάλαγγα του

δαχτύλου. Ο λυγισμένος αντίχειρας, κα

λυμμένοςμε το δαχτυλίδι,τέντωνετη χορ

δή, υποβοηθούμενοςαπό το δείκτη που

λύγιζε πάνω του και τον ακινητοποιούσε.

Το βέλος τοποθετούνταν πάνω ακριβώς

από το δάχτυλο, στο σημείο που ασκού

νταν η μεγαλύτερη πίεση στη χορδή, με

προφανήσκοπότψ απόκτησηόσο το δυ

νατόν μεγαλύτερηςορμής. ΤΙ1 στιγμή που

η χορδή έφτανε στο τελικό σημείο τάσης

ακινητοποιούvrαναπό τον τοξότη στο πί

σω χείλος του δαxrυλιδιoύ και με ταυτό

χρονο άνοιγμα και των δύο δαχτύλωντου

απελευθερωνότανκαι οδηγούσε το βέλος

στο στόχο. Τη στιγμήτης απελευθέρωσης

της χορδιις το δαχτυλίδι προστάτευε τον

αντίχειρααπότην τριβή και επέτρεπεέτσι

στον τοξότη να διατηρεί εστιασμένητην

προσοχήτου στην ακρίβειατης στόχευσης

χωρίς να αποσπάταιαπό την πιθανότητα

τραυματισμούτου6 (εικ. 4).

Είναι λίγα τα σωζ6μενα παραδείγματα

δαχτυλιδιών για τοξότες που χρονολο

γούνται πριν από το 140 αι. Το γεγονός

αυτό ίσως σχετίζεται με το ότι νωρίτερα

καταοκευάζονταν από οργανικά υλικά,

όπως το δέρμα, το οστό και το κέρατο.

Από το 140 αι. και εξής γίνονται του συρ

μού τα μετάλλινα,με αποτέλεσμανα δια

τηρηθεί και μεγαλύτερος αριθμός τους.

Ο τύπος είναι γνωστός απ6 την Κίνα μέ

χρι τα Βαλκάνια.

Στα Βαλκάνια έχει σωθεί ικανός αριθ-



μός παραδειγμάτων. Τα περισσότερα εί

ναι απλά χάλκινα δαχτυλίδια με εγχά

ρακτο διάκοσμο, παρόμοια με το δικό

μας7, αν και δεν λείπουν και οστέινα

αντίστοιχα8. Ωστόσο, υπάρχουν και πο

λυτιμότερα, ασημένια παραδείγματα.

Είναι πλούσια διακοσμημένα με θέμα

τα που τουλάχιστον σε κάποιες περιπτu')

σεις φανερώνουν τις επιδράσεις στην

επιλογή διακοσμητικών θεμάτων από

την καθολική Δύση και την ισλαμική

Ανατολή, φαινόμενο που χαρακτηρίζει

γενικά τη μικροτεχνία του β' μισού του

150υ αι. ιδίως στη Σερβία9 . Σε ασημένια

παραδείγματα στον εγχάρακτο ή χυτό

βασικό διάκοσμο προστίθενται και συρ

ματερής τεχνικής μοτίβα 10.

Τα βαλκανικά παραδείγματα χρονολο

γούνται γενικά στο 140-150 αι., εποχή κα

τά την οποία αρχίζουννα απεικονίζονται

αντανακλαστικά τόξα σε τοιχογραφίες

με παραστάσεις στρατιωτικών αγίων!!

(εικ. 5, 6). Στην εποχή αυτή ανάγονται

και παρόμοια παραδείγματα γνωστά

από την Ανατολία και τον υπόλοιπο

ισλαμικό κόσμο!2. Ένα μόνο δαχτυλίδι,

τμήμα θησαυρού χάλκινων κοσμημά

των, που περιήλθε στο Μουσείο της πό

λης του Βελιγραδίου από αγορά, χρονο

λογήθηκε στο 130 αι. λόγωτων συνευρη

μάτων]3. Για μια πιο προχωρημένηχρο

νολόγηση, όμως, συνηγορεί ο φυτικός

διάκοσμός του. Μοιάζει αρκετά με αυ

τόν ασημένιου αντίστοιχου δαχτυλιδιού

από το Νόβο Μπρντο, που με πειστικό

τητα έχει αναχθεί για τεχνοτροπικούς

αλλά και γενικότερους ιστορικούς λό

γους στο 150 αι. ]4. Τα μόνα άλλα δημο-

5

Εικ. 5. Ά γ. ΜεΡκούρι.ος, Πρωτάτο, ] 40ς αι.

Fig. 5. 81 Merlιourios, Protaton, ] 4th c.

Π!. 5. 5ain.t Μι:rC'Ι1rι:, Ρτοlαlοτι, XIVe s.

Εικ. 6. Άγ. Γεώργιος και άγ. Δημήτριος, Ι.Μ. Σταυρο

νικήτα, 1546.

Fig. 6. 81 George and 8t Dι:ιnΙ:Ιrίο.l, 81azιrortillita

Moιzastery, ]546.

Π!. 6. 5aint Gι:οrgΙ:5 ι:1 .ιαίτιl Dιiznί!tre, znonaslί!re de

8tazιronikita, 1546.
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σιευμένα παραδείγματα απ6 τον ελλα

δικό χώρο χρονολογήθηκαν αρκετά γε

νικά στους μετά τον 120 αι. χρόνους!5.

Παρόλο που η αΡΧΙΚΙ1 σύλληψη των δα

χτυλιδιώντου τύπου αυτού αφορούσετην

κάλυψη μιας πρακτικήςανάγκης, με τον

καιρό άρχισαν να κατασκευάζονταικαι

πολυτελή παραδείγματα.Στα Βαλκάνια

σώζονταιασημένιαδαχτυλίδιαμε επιμε

λημένο διάκοσμο, που σε κάποιες περι

πτ<;)σεις περιλαμβάνει και ανάγλυφο

συρματερόδιάκοσμο,που αποκλείειτην

πρακτική χρησιμότητά τους. Το ίδιο

συμβαίνεικαι με τα πολυτελήδαχτυλίδια

από την Ινδία, τα οποία κοσμούγωι με

ένθετους πολύτιμους λίθους και χρυσά

περιγράμματα16 . Πρόκειται για δημι

ουργίες που απευθύνονταιστα μέλη μιας

κοινωνικής ελίτ πολεμιστών, ως δηλωτι

κά της ικανότητάςτους στην τοξοβολία.

Στην 1νδία και στην οθωμανική Τουρκία,

κατά το 170-180 αι., όπως φανερώνουν

σχετικές παραστάσεις, τα φορούσαν

στραμμένα στην εξωτερική πλευρά του

αντίχειρα,καλύπτονταςτο νύχι, ή κρεμα

σμένα στο λαιμό από κάποιο κορδόνι!7.

Η παραγωγήτους συνεχίστηκεστηνΑνα

τολή μέχρι το 190 ή και τις αρχές του

200ύ αι. με εκφυλισμένοτον αρχικό,χρη

στικό τους χαρακτήρα,ως επιβίωσημιας

μακραίωνηςπαράδοσης11 ως εξαρτήμα

τα παραδοσιακών φορεσΙc{Jν l8 .

Σε ορισμένες δημοσιεύσεις, δαχτυλίδια

με καρδιόσχημη ή δακρυόσχημη σφεν

δ6νη, του 150υ-160υ αι., έχουν προσγρα

φεί στην κατηγορία που εξετάζεται 19.

Όμοιο παράδειγμα (Βκο 271174) (εικ.

7), που μπορεί να ενταχθεί στο ίδιο χρο-
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νολογικό πλαίσιο, έχει ανακαλυφθεί επί

σης στο κάστρο της Ρεντίνας20 και εκτί

θεται στην ίδια αίθουσα της μόνιμης έκ

θεσης του Μουσείου Βυζαντινού Πολιτι

σμού. Πρόκειται για ογκώδη, χυτά δα

χτυλίδια με ημικυκλικής διατομής στε

φάνη και ελαφρά υπερυψωμένη, επίπε

δη σφενδόνη. Η ασύμμετρη σφενδόνη

τους τα καθιστά, οπτικά, αρκετά παρεμ

φερή με τα δαχτυλίδια τοξοτών. Ωστό

σο, το γεγονός ότι η σφενδόνη τους είναι

υπερυψωμένηαποκλείειτην πιθανότητα

παρόμοιας χρήσης τους, δι6τι η χορδή

του τόξου θα εγκλωβιζότανκάτω από αυ

τήν και δεν θα μπορούσε να απελευθε

ρωθεί παρά μόνο μετά από προσπάθεια

και μεγάλη κάμψη του αντίχειρα, γεγο

νός που θα περιόριζε τόσο την ταχύτητα,

όσο και τη στόχευση της βολής. Δεν μπο

ρεί βέβαια να αποκλειστεί η πιθανότητα

να npcSKcnat για δαχτυλίδια επίδειξης,

cSπως φαίνεται και από το cSn τα περισ

ocSTEpa είναι ασημένια, που μιμούνται

κάπως ελεύθερα το σχήμα των αντίστοι

χων χρηστικών. Ακόμη, μελετώντας γενι

κά την ιστορία και την εξέλιξη των δα

ΧΤυλιδΙC;Jν, μπορεί να ειπωθεί ότι η δια

μόρφωση της καρδιόσχημης σφενδcSνης

τους πιθανόν να ανάγεται σε επιρροή

από τη Δύση, με την οποία ήταν στενές οι

πολιτιστικές και εμπορικές σχέσεις την

εποχή εκείνη. Επίσης, όμως, το σχήμα

της σφενδcSνης τους μπορεί να ενταχθεί

στη γενικότερη τάση της κοσμηματοποι

ίας, που και στην ισλαμική Ανατολή μετά

το 1300 τονίζει τον παράλληλο προς το

δάχτυλοάξονα, σε αντίθεσημε την παρα

δοσιακή αντίληψη2Ι. Εμφανίζονται έτσι



από το 140 αι. και σε όλη την Τουρκο

κρατία καρδιόσχημοι ή δακρυ6σχημοι

δακτυλι6λιθοι,καθώς επίσης και δαχτυ

λίδια με μετάλλινη σφενδόνη παρ6μοι

ου σχήματος.

Τα δαχτυλίδια του Μουσείου Βυζαντι

νού Πολιτισμού εντάσσονται στη μα

κρά πορεία που ξεκινά με τους τουρΚΟ

μάνουςτοξ6τεςτων στεπών στα β6ρεια

της Κίνας και καταλήγει στους πολεμι

στές των Βαλκανίων των υστεροβυζα

ντινών και μεταβυζαντινώνχρόνων και

στους υψηλούς αξιωματούχουςτων χα

λιφάτωνκαι της Πύλης. Η εξέλιξήτους

αποκαλύπτειτο πώς η λειτουργικ6τητα

Εικ. 7. Μπρούντζινο δαχτυλίδι, Βκο 271/74.

Fig. 7. BTonze Ting, Βκο 271/74.

111. 7. Bague επ lπoτιze, Βκο 271/74.

και η κάλυψη πρακτικ(;)ν αναγκών δια

μ6ρφωσε ένα αντικείμενο, το οποίο,

ακολουθώνταςτην κοινωνική άνοδο του

χρήστη του, ξεπέρασε τα 6ρια του ερ

γαλείου και μεταμορφώθηκεσε κ6σμη

μα, χάνοντας στο τέλος κάθε λειτουργι

κή δυνατ6τητα,με τον ίδιο ακριβώςτρό

πο που έχασαν την πολεμικήτους ικμά

δα και οι ιδιοκτήτεςτου.

ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣΑΝΤΩΝΑΡΑΣ

Αρχαιολόγος-Μουσειολόγος

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού
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Aco TRIBUTIO ΤΟ ΤΗΕ
STUDY OF ARCHERS' RI GS

The 'T""ilight of Byzantiu111' exhibition

ίη the Museu111 ofByzantine CuΙtuΓe ίη

cludes a1110ng its exhibits a si111ple Γίηg

(Βκο 230/33) of COΡΡeΓ, p1'Obably en

Γίched with tin, which C0111es 1ro111 the

Late Byzantine ce111eteΓΥ (l3th c. - 1453)

that was dίscoveΓed dUΓίηg the excava

tion of DίοίkίtίΓίοu SquaΓeΙ . The Γίηg is

cast and has a f]at band-shaped hoop.

The slightly convex bezel is aSΥ111111etΓί

cal and extends into a tΓίaηguΙaΓ teΓ111ί

nal at one end. The SUΓfaceoftlle bezel is

deCOΓated with an eηgΓaved eight

peta]]ed 1'Osette (Fig. 1).

Rings aΓe a1110ng the oldest fΟΓ111S of

jewe]]eΓΥ, known f1'0111 as eaΓΙΥ as ΡΓe

hίstoΓίc ti111es. Down tlle ages they have

been WΟΓη by lnen and ""0111en alike.

S0111e types of Γίηgs have been used al

1110st exclusively by one ΟΙ' the otheΓ sex.

Thus, the keΥ-Γίηgs of the R0111an and

ΕaΓΙΥ ChΓίstiaη ΡeΓίοd see111 to have

been connected mΟΓe with the fe111ale

sex, being a piece οΓjewe]]eΓΥ that also

gave ladies cont1'OI oveΓ who opened the

boxes containing theiΓ ρeΓsοηal belong

ings and when. Conespondingly, Γίngs

witll a sealstone οη the bezel, the ΓeρΓe

sentation οη which constituted the own

eΓ's signatllΓe, beIonged to the v.'ΟΓΙd of

men, given the position ofwo111en ίη the

ancient and 111ediaeval WΟΓΙd and tlleiΓ

exclusion fJΌ111 public life.

The type of Γίng that is the subject of this

aΓtίcΙe belongs ίη the categΟΓΥ of objects

used exclusively by men. Tt is an aιτheΓ's

Γίηg, the exclusive pUΓpose οΓWllich was

ΟΓίgίηallΥ to p1'Oteet the thumb at the 1110

ment ""hen the bοwstΓίηgwas ΓeΙeased.

Tt is believed that the simplest examples

weΓe P1'Obably 111ade ofΟΓgaηίc 111ateΓίal,

such as leatheΓ ΟΙ' bone, which explains

why they aΓe not found dUΓίηg excava

tion. Simple, uηdeCOΓated exa111ples of

tlliS type, made οΓ bone, which weΓe

found dUΓίηg excavations ίη Thessaloni

ki (ΒΟ 16/2) and at Rendina (ΒΟ 112/5),

and aηοtheΓ, ofbone with inlaid b1'Onze

decOΓation (ΒΟ 113/1), a]] dating to the

sa111e ρeΓίοd as the b1'Onze example, aΓe

also included ίη tlle 111USeUll1's collection

(Eg. 2). Si111ilaΓ Γίngs aΓe displayed ίn the

Benaki Museum oflsla111icAn and ίn the

Palace of the GΓaηd ΜasteΓS ίη Rhodes,

\vhile οtheΓS have been found fUΓtheΓ

nonh ίη the Balkans ίη fΟUΓteeηth and

fιfteeηth-centuΓΥ deposits at ΚΓusevac2

and S111edeΓev03 .

CeΓtaίη ΟΓίeηtal peopIes aΓe known to

have used plain bands to p1'Otect aΓcheΓS'

fιηgeΓS 11'0111 the intense fΓίctίοη Ρ1'Ο

duced when the bο\γstΓίηg is ΓeΙeased.

We also know Chinese exa111ples 01' this

kind 111ade ofjade, Wllich \~leΓe ί111ρΟΓted

and \~Iidely used th1'Oughout the Islamic

\γΟΓld. ΗοweveΓ, tlle sitnplicity of the

shape 111akes it difficult to identify thenl.

The type of aSY111111en-ical Γίηg to which

oUΓ exanlples belong is easily Γecognίs

able. The flaΓίηg hoop is coηsίdeΓabΙΥ

wideΓ \γheΓe the bezel fonns the tΓίan

gulal' teΓ111ίnal. Ι ts shape is deteΓ111ίned

by its pUΓpose. lt is used only with the



reflex bow, which is quite different from

the Roman bow.

The Roman bow was long and made

with a bent strip οΓ wood. The thumb,

fΟΓefiηger,and middle finger were used

to steady the arrow against the bow

stΓίηg and were released simultaneously

to let it fly.

The oriental-type reflex bow, known in

the Mediterranean already in the an

cient period4, had both ends and the

middle covered with a bone casing,

which stΓeηgtheηed it at these points so

that it could withstand the considerable

force eχeΓted by the string (Fig. 3). The

bow was stored unstrung and every time

it W"LS used it was bent in the opposite di

rection to the natural cuγve of the wood,

so that, owing to the bone casing in the

middle, it formed a double curve when

bent. It was stΓuηgonly.just before it was

used, even though this was a difficult

task. The wood was thus in the greatest

possible state οΓ tension, which made it

easier for horsemen to shoot with it,

since it needed to be dΓawη οηlΥ to the

chest and not to the shοuldeΓ,as was the

case with the Roman bow. FUΓthermΟΓe,

the arrow flew five times as far, up to 400

metΓes, compared with the 80 metres

achieved by the simple Roman bow5.

The far greater range of theiI" reflex bow

and the shorteI" time required for each

shot made the Asian horsemen out

standing fighters from the time of' the

Huns, the ΑvaΓS, and later the Turks.

Because the string ofthis bow was under

cοηsideΓable tension, the archers wore

60 ~

the protective Γiηg οη theiI" thumb with

the triangular part covering the pad of

the last phalanx. The bent thumb, cov

ered by the ring, drew the bowstring, as

sisted by the forefinger, which was bent

over the thumb and held it still. The ar

ΓOW was fitted directly above the finger

at the point οΓ greatest tension οη the

string to give it the greatest possible im

petus. As the string was drawn back as

faI" as it would go, the archeI" stopped it

with the back edge 01" the Γiηg and,

opening thumb and finger simultane

ously, released it, sending the arrow fly

ing towards the target. At the moment

when the bowstring was ΓeΙeased the

ring protected the thumb t'rom the fΓic

tion, allowing the archer to focus his at

tention οη the accuracy ofhis aim, with

out being distracted by the possibility οΓ

injuring himself6 (I:;'ig. 4).

There are very few suγviving examples

of archers' rings t'rom befΟΓe the four

teenth century. This may have some

thing to do with the fact that before this

they were made of organic materials,

such as leather, bone, and hΟΓη. From

the fourteenth ceηtuΓΥ onwards the

vogue was for metal rings, which meant

that more οΓ them survived. The type is

known from China to the Balkans.

Quite a number οΓ examples survive ίη

the Balkans. Most aΓe simple engraved

bΓοηΖeΓiηgs similar to our own7, though

bone ones aΓe also found8, and more lux

urious, silver ones, too. They are elabo

rately deCΟΓated with motifs which, in

some cases at least, betray the influence



ofthe Catholic West and the Islamic East,

a general characteristic οΕminor αΓt espe

cially ίη Serbia ίη the second halfofthe fif

teenth century9. Ιη some silver examples,

the engraved ΟΓ cast basic decoration is

supplelnented ",rjt11 filigree motifs lO .

The examples fΓOm the Balkans date

geηe1'aΙΙΥ to the fΟU1'teeηthand fifteenth

ceηtu1'ίes, which was when 1'efleχ bo\vs

began to be depicted ίη f1'escoes of mili

taΙΎ saints 11 (Figs. 5, 6). Similar examples

kno\vn fΓοm Anatolia and the Γest οΕ the

Islamic world also date to this Ρe1'ίοd12.

Just one 1'ίηg, part of a hoard of bronze

jewelle1'Υ puγchased by tl1e BelgΓade's

City Museum, has been dated to the thί1'

teenth ceηtu1'Υ becal1se of the associated

fίnds l3 . Its vegetal deC01'atίοη does Sl1g

gest a la.te1' date, hοweve1',as it closely 1'e

sembles that οΕ a similaI" silve1' [ing from

Νονο Β1'dο, which, [Ο1' stylistic and mΟ1'e

geηe1'al hίstoΓίcal [easons, 11as been (οη

vincingly dated to tl1e fifteentl1 ceηtu1'Υl4.

The οηlΥ othe1' published examples fΓOm

G1'eece have been dated [αί1'ΙΥ geηe1'allΥ

to afte1' the t\velfΊ:h ceηtulΎl5 .

Althol1g11 the Ο1'ίgίηal concept behind

this type οΕ [ing 1'eΙated to a Ρl11'eΙΥ ΡΓac

tical need, IUΧl11'ίοusexamples began to

be maηufactuΓedas time went by. SilveJ'

1'ίηgs SU1'vίνe ίη the Balkans with InetiCl1

lous deCΟΓatίοηwhich ίη soιne cases also

includes 1'elίef fiιίg1'ee deC01'atίοη tl1at

\·vOl1ld have made them ilnpossible to use

[Ο1' tl1ei1' ostensible Ρ1'actίcaΙ Ρl11'Ροse.The

same applies to tl1e IUΧU1'ίΟl1S [ing's from

India, deCOΓated ",rith inlaid gemstones

and gold settingsl6. Such aeations ,~ιeΓe

lnade ίο1' the wanioI" melηbe1'S οΕ a social

elite to signiry thei1' skill ίη a1'cheJγ Visual

ΓeΡ1'eseηtatίοηsshow that ίη India <:lnd ίη

Ottoman ΤUΓkeΥ ίη the seventeenth and

eigl1teenth ceηtu1'ίes they weΓe WΟΓη

tLIΓned ΓOl1nd to the outside oft11e thumb,

coνeΓίηg the ηαίΙ, 01' suspended fΙΌm a

C01'd aΓOund the neck l7 . They contilll1ed

to be maηl1fa.ctu1'ed ίη the East l1lltil the

nineteenth ΟΓ ea1'ΙΥ t\ventith ceηtuΓΥ,

thei1' Ο1'ίgίηaΙ utίlίta1'ίaη Cl1aΓacter some

vVI1at decadent by now, as me1'e leftove1'S

fΓOm a long t1'adίtίοη ΟΓ as acceSSΟ1'ίes of

t1'adίtίοηalcostumesl8.

Ιη soιne pl1blications, 1'ίηgs of tl1e fίΓ·

teenth and sixteenth ceηtuΓίes \·vith a

heaΓt-shaped ΟΓ tea1'-shaΡed bezel aΓe as

signed to the categΟΓΥ l1nder discl1ssiOn 19.

Α similaJ' example (Βκο 271/74; Fig. 7),

which ιηαΥ be dated to tl1e same Ρe1'ίοd,

\vas also dίscoνe1'ed ίη Rendina Castle20,

and is οη display ίη the same 1Όοιη ίη the

Ml1seuln ofByzantine CuΙtuΓe.These a1'e

bl1lky, cast [ings, with a selηίcί1'cula1' hoop

and a slightly 1'aίsed, flat bezel. The asym

lηetΓίcal bezel gives them quite a close [e

semblance to aΓc11eΓS'1'ίηgs. ΗοweveΓ, the

fact tl1at it is 1'aίsed ΡΓecΙudes thei1' having

been used by a1'chers, becal1se the bow

st1'ίηg WOl1ld have been tΓaΡΡed under it

and could not have been 1'eleased ",rjthoιιt

αη effoΓt a.nd Witl10Llt bending the thumb

coηsίdeΓabΙΥ, ,,,,hich would have affected

the speed and accLIΓacy οΕ the S110t. We

cannot, ce1'taίηlΥ, exclude the possibility

that they we1'e intended [ΟΓ display - giv

en that most a1'e οΕ silve1' - and that they

simply copied, 1'atheΓ fΓeelΥ, the shape of



the utilitarian rings. Moreover, a study οΕ

tlle general history and development οΕ

rings suggests that the development οΕ

the heart-shaped bezel may ,.vell have

been due to the influence οΕ tlle West,

with which cultural and cOlnmeIτίal rela

tions were close at that time. But equally,

the shape οΕ the bezel may also reflect a

general trend inje\.vellery-making, whicll,

ίn the Islamic E;;tst toο atΊ:er 1300, broke

with tΓaditionby st;;trting to emphasise the

axis parallel to the finger21 . Thus, heart

sllaped and tear-shaped ringstones were

manufactured from tlle fOllΓteenth cen

tury and throughout the Ottoman peri

od, as were rings ,·"ith a metal bezel οΕ a

similar shape.

The rings ίη the Museum οΕ Byzantine

Cnlture belong witllin a ""ide span oftime,

beginning ,.vith the TlIΓcOlnan archers

of tlle steppes ίη the north οΕChina and

ending '~Tith tlle Balkan waTΓiors of the

Late Byzantine and Postbyzantine peri

od and the high-ranking officials of the

khaJifates and tlle Sublime Porte. Their

development reveals ho\.v functionality

and practical needs shaped an object,

wl1ich, accompanying the social rise of

its wearer, ,.vent fΓOm being merely a

tool to serving as an ornament, eventual

Jy losing its practical pllΓpose cOlnplete

Jy,jnst as its wearers lost their own fight

ing spirit.

Α IASTASlOSA ΤΟ IARAS

Archaeologist - Museologist
Museunl ofB)'zanline CLIltllΓe
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LES BAGUES D'ARCHERS.

CO TRIBUTIO ALEUR

ETUDE

Dans la salle de l'exposition ΡeΓmanente

du musee de la Civilisation byzantine

"Le CΓeΡuscuΙede Byzance", οη tΓOuve

panni les objets exposes une simple

bague en bΓOnze, VΓaίsembΙabΙemeηten

Γίchίe d'etain (Βκο 230/33), pΓOvenant

d'un cίmeω~Γe de l'epoque byzantine

taΓdίve (XIlIe siecle - 1453) mis a jΟUΓ

IΟΓS d'une fouille de la place Dioikiti

Γϊου ι. Cette bague, en bΓOnze lnoule,

ΡΓeseηte une bΟΓdUΓe plane. Le chaton

ΙegeΓemeηt convexe est aSΥmetΓίque et

se ΡΓοlοηge SUΓ υη des cotes, s'achevant

en υη dessin tΓίanguΙaίΓe. La SUΓface du

cl1aton est ΟΓηee d'une ΓOsette incisee a

huit feuilles (ίΙΙ. Ι).

Les bagues, υη des bijoux les plus an

ciens, etaient deja connues a ι'epoque

ΡΓehίstoΓίque.Αυ COUΓS des siecles elles

flIΓent utilisees aussi bien ΡaΓ des hommes

que ΡaΓ des t'emmes. CeΓtaίnes catego

Γίes de bagues etaient toutefois exclusi

vement ΓeseΓvees a ]'un ου l'autΓe sexe.

Ainsi les bagues-clefs des ΡeΓίοdes ΓΟ

maine et paleoclHetienne semblent etΓe

davantage liees au sexe feminin, bijou

qui pennettait en οutΓe aux femmes de

cοηseΓveΓ le cοηtΓδle de ΙΌuνeΓtUΓedes

cοffΓets ου etaient cοnseΓνesΙeUΓS objets

ΡeΓsοnnels. De meme, les bagues au

chaton muni d'un sceau, dont la ΓeΡΓe

sentation constituait la sίgnatuΓe de ΙeUΓ

ΡΓΟΡΓίetaίΓe, sont liees au monde mas

cυΙίη, etant donnee la pIace de la femme



dans le monde antique et medieval et

son exclusion de la vie publique.

Le type de la bague qui constitue le sujet

du Ρ1'eseηtarticle releve d'une categΟ1'ίe

dΌbjets exclusivement ιιtilises pa1' des

hommes. Il s'agit d'une bague d'aγcI1er,

dont la [οηαίοη a ΙΌ1'ίgίηe etait de PIΌ

teger le pouce 101'sqιιe la C01'de de I'arc

etait 1'elachee.

Il est t1'es V1'aίsembΙabΙe que les modeles

les plus simples etaient fabriques en Π1ate

1'ίauχ Ο1'gaηίques, tels que le cuir ου Ι'os,

ce qui explique la diffίculte a en retroLIve1'

dans les fouilles. Des exemples sem

blables, sinΊPles, sans Ο1'nements, fab1'ί

ques en os, decouverts 101'S de fouilles a

Thessalonique (ΒΟ 16/2) et a Rendina (ΒΟ

112/5), ainsi qu'un aιιt1'e modele en os

avec υη Ο1'nemeηt en bIΌnze (ΒΟ 113/1)

qui s' inscγivent dans le meme cad1'e ChIΌ

nologique que la bague en bIΌnze, aΡΡaΓ

tiennent egaleInent aux collections du

musee de la Civilisation byzantine. Des

bagues seInblables sont exposees au mu

see Benaki d' Art lslamique, ainsi qu' a

I'exposition au palais du Grand ΜagίsteΓe

a Rhodes, tandis que dans les Balkans,

ceΓtaίnes de ces bagues ont ete tIΌlIvees

dans des couches datant des XIVe et XVe

siecles a KIΌusevac2 et a Smede1'ev03.

ous savons que certains peuples orien

taux ιιtilisaient de siInples bagues bο1'

durees, de forme SΥΠ1etΓίque,ροιπ PIΌ

tege1' les doigts des a1'chers 101's du 1'eΙa

chement de la CΟ1'de de I'arc. Nous

connaissons egalement des Inodeles C11i

nois de cette fΟΓme, enjade, importes et

diffuses dans le monde islalnique. La

simplicite de leu1' fΟ1'me 1'eηd toutefois

difficile leu1' identification.

Le type de la bague aSΥmetΓίque, com

Π1e celui de nos tnodeles, est aisement

[econnaissable. La bοrdU1'e est oblique,

netteJnent plus large du cote ου se [Ο1'

me la terιninaison t1'ίanguΙaί1'e du cha

ton. Sa fΟ1'me est deteΓmίnee pa1' son

usage, a savoi1' pour l'a1'c a 1'eΡe1'cussίοn,

assez dίffeΓeηt de l'alT IΌmain.

L'a1'c 1'oιnain etait long et constitue d'une

tige de bois courbee. Avec cet arc long,

οη utilisait le pouce, I'index et le majeuI'

ρου1' stabiliseI' l'a1'C suI' la c01'de avant

que les doigts ne lίbe1'eηt ensemble la

CΟ1'de.

L'aJT a [epe1'cussion, de type ΟΓiental,

connu en MeditelTanee depuis I'antiqui

te4, avait ses extremites et son cent1'e ne

cessaίΓement1'ecοuveΓtsd'un 1'evetement

en os qui 1'eηfcπςait ces parties afin

qu'elles puissent resister aux fΟΓtes ΡΓes

sions exe1'cees par la C01'de (ίll. 3). L'a1'C

etait cοnse1've sans la CΟ1'de et etait tendu

chaque fois avant de son usage dans le

sens cοηt1'aί1'e de la coLIΓbe ηatuΓeΙΙe du

bois, ce qui amenait l'alT, g1'ace au 1'evete

ment en os de sa partie ceηt1'aΙe, a se

ployeI' en deux panies COU1'bes. La COΓde

η'etait a1'mee, ΟΡeΓatίοn diffίcile, que jus

te avant I'utilisation de I'arc. Ainsi le bois

se tIΌuvait dans sa plus grande tension

possible, ce qui [endait le ti1' plus aise

ρουΓ les cavaιie1'S, dans la meSU1'e ου ίl

suffίsait de teηdΓe jusqu'a la poitrine et

ηοη jusqu'a I'epaule coιnme l'exigeait

l'aΓC ΙΌmaίη. De meΠ1e, la f]eche etait Ρ1Ό

jetee a une distance cinq fois plus g1'ande,
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apres de 400 metres au lieu des 80 metres

atteints par le simple arc romain 5. La por

tee beaucoLιpplus grande de l'arc areΡeΓ

cιιssion et le temps redLIit que necessitait

chaque preparation de tir, a fait des cava

ΙίeΓS asiatiques depuis l'epoque des Huns,

des Avares et par la suite des Tuι-cs, de re

marquables gueπίers.

Εη Γaίsοn de la forte tension eχeΓcee SUI'

la CΟΓde de cet arc, les aι-cllers ΡΟΓtaίeηt

au pouce une bague ΡIΌtectrίce tournee

veΓS son extJ-emite, afin que sa teΓmίnaί

son trίanguΙaίΓeCΟUVΓe la deΓnίere pha

lange du doigt. Le pouce ρΙίΙ:: recouveΓt

paI' la bague tendait la COΓde, aide par

l'index CΟUΓbe sur ce deΓnίer ΡΟΙΙΓ le

mainteniI' immobile. La fleche etait pla

cee precisement au dessus du doigt au

point ΟΙΙ etait eχeΓcee la plus forte ten

sion sul' la CΟΓde avec ΡΟΙΙΓ objeetif ma

nifeste dΌbtenίΓ le plus gΓand elan pos

sibIe. Αυ lηοment ου la COΓde atteignait

son point final de tension, elle etait im

lηοbίΙίseepar l'archer sul' le bΟΓd aιτίeΓe

de la bague, avant que ΙΌuveΓtuΓe si

multanee des deux doigts ne la libere

ΡΟΙΙΓ pIΌjeteI' la fleche contΓe ΙΌbjectίf.

Α l'instant de la ΙίbeΓatίοn de la COΓde, la

bague ΡIΌtegeaίt le pouce du fiΌtte

ment et permettait ainsi a l'aITlleI' de

mainteniI' son attention sul' la ΡΓecίsίοn

de la visee, sans qu'il soit dίstΓaίt pal'

l'eventualite d'une bΙeSSUΓe6 (ίll. 4).

Peu de bagues pour aιτheΓS datees

d'avant le XIVe siecle ont ete conseΓ

vees. Cela est Ρeυt-etΓe dCι al! fait

qll'elles etaient auparavant fabΓίquees

en mateΓίauχ ΟΓganίques tels que le

cιιίΓ, ΙΌs ου la COΓne. Α paΓtir du XIVe

siecle elles sont [ealisees en ιηetaΙ, ce qui

explique qu'un plus gΓand nοmbΓe ait

ρυ etΓe conserve. Ce type de bague est

connu de la Chine aux Balk;:lns.

Un nombre important de modeles a ete

conserve dans les Balkans. La pltιpart

sont de simples bagues en bΓοηΖe avec

υη decoI' incise, semblable a ηοtΓe mo

dele7, bien que ΙΌη en tΓοuve en os8.

CeΓtaines aυtΓes sont plus precieuses,

en aΓg'eηt, ricllement deCΟΓees qui, au

moins dans ceΓtaίηs cas, ΓeveΙeηt les ίη

fluences de ΙΌccίdeηtcatholiqlle ου de

ΙΌΓίeηt islamiqlle dans le Cll0iX des

theιηes deCOΓatίfs, Ρheηοιηene qui ca

ΓacteΓίse plus geηeπιΙemeηtΙΌΓIevrerίe

de la seconde moitie du XVe siecle ηο

taιηηιeηt en SeΓbίe9 . SUI' ceΓtaίηs mo

deles en aΓgeηt,al! decoI' de base incise ου

moule se [ajoute υη motifen filigTane lO .

Les modeles balkaniques datent geηeΓaΙe

ment des XIVe-XVe siecles, epoque au

COLιΓS de laquelle les alTs a reρeΓcussίοη

commencent a etre flgυΓees sur des

fi-esques avec des reρΓeseηtatίοηs de

saints ηιίlitaίΓesl1 (ίΙl. 5, 6). C'est de cette

epoque que relevent des modeles sem

blables connus en Anatolie et dans le mon

de ίsΙaιηίquel2 . Seule llne baglle faisant

partie d'lln tl-esol' de buoux en bIΌnze,ac

quis paI' le Μusee de la ville de ΒeΙgΓade,

est datee du XIIle siecle en raison des

alltres tΓOuvaillesqui ]'accOlηΡagηaίeηt13 .

Toutefois son decor vegetal pIaide en fa

veuI' d'une datation pllls recente. Il res

semble en efIet acelui d'une bague en aΓ

gent de ονο BΓOd qui, ρουΓ des Γaίsοηs
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stylistiques et plus geηe1'aΙemeηt histo

1'ίques, a ete datee du XVe siecle14 . Les

aut1'es modeles publies pΓOvenantde l'es

pace g1'ec ont ete dates de Ι11anίe1'e assez

geneΓale aΡ1'es le XIIe siecle l5 .

Bien que Ια conception Ο1'ίgίηeΙΙe des

bagues de ce type 1'eΡοηdaίtaυη besoin

Ρ1'atίque,des modeles ]uxueux ont com

mence a et1'e fab1'ίques αυ fil du temps.

Des bagues en a1'geηt avec υη deco1' soi

gne ont ete coηse1'veesdans les Balkans

et, dans ceΓtains cas, Ρ1'eseηtent υη de

C01' en fiΙίg1'aηe en 1'eιief qui exclut υη

usage Ρ1'atίque_ Il en est de mel11e avec

les bagues luxueuses en Ρ1'οvenance

dΊnde Ο1'nees de pielTes Ρ1'ecίeuses en

chassees et de cοntou1'S en 01'16. Il s'agit

de aeations destinees a des memb1'es

dΊιηe elite de gueπίe1'S, ρου1' signifie1'

leu1' ad1'esse dans le ti1' al'a1'C. Enlnde et

dans Ια ΤU1'qιlίe ottomane αυχ XVIIe et

XVlIIe siecles, comme le 1'61eΙent des

1'eΡ1'eseηtatίοns,ces bagues etaient ΡΟ1'

tees, toU1'ηees ve1'S le cote eχte1'ίeu1' du

pouce, (ουν1'αηΙ IΌngle, ου suspendues

αυ cou ρα1' υηι:: cl1aInette l7 . Leu1' Ρ1'ο

duction se ΡΟU1'suίvίten Ο1'ίeηtjusqu'au

XIXe et αιl debut du XXe siecle, leu1' ca

1'acte1'e Ο1'ίgίηeΙ et utί]ίtaί1'e aΡΡa1'aίssaηt

toutefois denatu1'e, comme υηι:: SU1'vίvan

ce d'une longue t1'adίtίοη ου cOl11me υη

accessοί1'e de tenues t1'adίtίοηηe]]esl8 .

Ce1'taίηes publications 1'angent dans Ια

categΟΓίe que nous etudions des bagues

avec υη chaton CΟ1'dίfΟ1'meου en fΟ1'me

de Ιa1'me, datees des XVe-XVle siecles l9.

U n exemple sίΙ11ίΙaί1'e (Βκο 271/74) (ίΙΙ.

7) que nous pouvons ίηteg1'e1' dans le

meme cad1'e chΓOnologique a egalement

ete decouveΓt a Ια fΟΓte1'esse de Rendi

ηα2Ο et est expose dans Ια meme salle de

]'exposition pen11anente du musee de Ια

Civilisation byzantine. 11 s'agit de bagues

mou]ees, de g1'andes dil11ensions, avec

une bΟ1'dU1'ede coupe semί-cί1'culaί1'eet

υη chaton plane lege1'ement SU1'e]eve.

Le chaton aSΥmet1'ίquedonne aces bagues

υη aspect assez semblable αυχ bagues

des a1'che1'S. Toutefois, le ίi:ιίι que le cha

ton soit SU1'eΙeve exc]ut la possibilite

d'un usage sίmίΙaί1'e, dans Ια meSU1'e ου

Ια CΟ1'de de l'αγc 1'etenue sous ce de1'ηίe1'

ne ρουπαίι que diffιcilement et1'e libe

1'ee αυ moyen d'une vive toγsion du ρου

ce, ce qui Ιίmίte1'aίtautant Ια vitesse que

la Ρ1'ecisίοη du tί1'. Οη ne peut bien en

tendu eχcΙU1'e la possibilite qu'il s'agisse

de bagues d'aΡΡa1'at, ne se1'aίt-ce que

ρα1' le [αίι que Ια ρΙιιρα1'Ι sont en a1'gent,

1'eΡ1'οduίsant Ιίb1'ement Ια fOΓI11e des

bagues utίlίtaί1'es colTespondantes. Εη

οut1'e, ]'etude plus g-ene1'aΙede ]'hίstoί1'e

et de I'evolution des bagues Ρe1'metd'af

fi1'me1' que le dessin C01'dίfΟΠ11edll cha

ton plΌvient νΓaίsemblabΙementd'une

influence de IΌccίdeηt avec lequel, a
cette epoque, les liens cultu1'els et C0111

melTiaux etaient Ρa1'tίculίe1'ementetΓOits.

De meme, la fOΓl11e du chaton peut s'ins

σί1'e dans une tendance plus geηe1'ale

de ΙΌ1'IeV1'e1'ίe qui, dans ΙΌ1'ίeηt isla

mique aΡ1'es 1300, souligne I'axe ρα1'α]

lele ρα1' 1'aΡΡΟ1't αυ doigt, en opposition

a Ια conception classique21 _ Cette fOΓl11e

aΡΡa1'aίt a Ρa1'tί1' d u Χ Ι Ve siecle dans

l'emΡί1'eottoman.
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Les bagues du musee de la Civilisation

byzantine s'inscrivent dans une continui

te qui commence avec les archers turco

mans des steppes du nord de la Chine

pour aboutir aux guerriers des Balkans

de Ι' epoque byzantine tardive et post-by

zantine et aux hauts dignitaires des cali

fats et de la Porte. Leur evolution revele

la maniere dont la fonctionnalite et la re

ponse a des besoins pratiques ont forge

un objet qui, tout en suivant I'ascension

sociale de son usager, a transcende les li

mites d'un simple outil et s'est transfor

me en un bijou, avant de perdre tout ca

ractere fonctionnel, de la meme maniere

que leurs proprietaires avaient perdu

leur fougue guerriere.

ANASTASSIOS ANTONARAS

Aγcheologue- Μuseologue

Musee cle la C:ivilisation byz<ιntine



ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΟΣ ΚΩΔΙΚΑΣ ΤΟΥ
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΟΥ Α ΘΙΜΟΥ

ΕΞΙΩΑ ΙΝΩΝ

Μετά την Άλωση της Κωνσταντινούπο

λης, που συμπίπτει λίγο ως πολύ χρονι

κά με την ανακάλυψη της τυπογραφίας

στη Δύση, παράλληλα με την κυκλοφο

ρία και τη διάδοση του έντυπου βιβλίου,

συνεχίζεται και η ιστορία του χειρόγρα

φου βυζαντινού βιβλίου. Στα μεγάλα μο

ναστικά κέντρα της ορθόδοξης Ανατο

λιις οι μοναχοί εξακολουθούν να επιδί

δονται στην επίπονη εργασία της αντι

γραφής κωδίκων, εμμένοντας στην κλη

ροδοτημένη βυζαντινή παράδοση.

Το εικονογραφημένο χειρόγραφο (αρ.

κατ. Βχφ 8), που παρουσιάζεται στην

έκθεση του Μουσείου Βυζαντινού Πολι

τισμού με τίτλο «Το Βυζάντιο μετά το

Βυζάντιο. Η βυζαντινή κλιιρονομιά

στους χρόνους μετά την Άλωσψ, προσ

γράφεται στην παραγωγή των βιβλιο

γραφικών εργαστηρίων που ακμάζουν

στις αρχές του 17ου αι. στις παραδουνά

βιες ηγεμονίες, με πρωτεργάτες τον

Λουκά τον Κύπριο, επίσκοπο της ρου

μανικής επισκοπής Μποζέου και μετέ

πειτα μητροπολίτη Ουγγροβλαχίας, και

τον Ματθαίο από την Πωγωνιανιι της

Ηπείρου, μητροπολίτη Μυρέων και κα

τόπιν ηγούμενο της Μονής Δεάλου στη

ΒλαχίαΙ. Στην παράλληλη βιβλιογραφι

κή δράση των δύο αυτών επώνυμων κω

δικογράφων, του τέλους του 16ου και

των αρχών του 17ου αι., οφείλεται η άν

θιση της σχολής της Μολδοβλαχίας, με

Εικ. 1. ΤοβιβλΙΟΥραφικό σημείωμα (φ. 2υ).

Fig. 1. TIze ποΙe ΟIΙJol. 2v.

111. Ι. Nole bibliog"l"αpllique (j. 2υ).

Εικ. 2, 3. Η στάχωσιι του κώδικα.

Figs. 2, 3. Tlze bίndίπg oJlhe codex.

11/. 2, 3. Lα "l"eliu"l"e clu rιιαnιιsαίι.

ευρύ κύκλο γραφέων που ακολουθούν

τα πρότυπα της καλλιγραφικής γραφής

και της διακοσμητικής που υιοθέτησαν

στη φιλοτέχνηση των χειρογράφων τους

οι δύο κορυφαίοι τιις σχολιlς. Στον κύ

κλο των μαθητών τους ανήκει και ο ιερο

μόναχος Άνθιμος εξ Ιωαννίνων 2 , ο οποί

ος έγραψε και τον κώδικα που παρου

σιάζεται στην έκθεση, όπως μας πληρο-
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2

φορεί το εξής βιβλιογραφικό σημείωμα

mo φ. 2ν του χειρογράφου:γέγραπται το

παρον διά χειρος ίεΡομονάχου ανθίμου / του

έξ 'Ιωαννίνων καi οί την θείαν ίεΡουργίαν έκ /

τελουντες εύχέσθωσαν ύπέρ της αφέσεως / των

αμαρτιων αύτου διά τον κύριον. έν {τει, ιζρ μ '/

(1637/1638) (εικ. 1).

Ο κώδικας είναι χαρτώος, αριθμεί 132

φύλλα και έχει mάχωση δερμάτινη, χρώ

ματος βυσσινί, φιλοτεχνημένημε έντυπες

παραστάσεις, επιχρυσωμένες μόνο mo

μπροmινόκάλυμμα,όπου απεικονίζεται

η Σταύρωση'mo πίσω κάλυμμα απεικο

νίζεται η ένθρονη Θεοτόκος με τον Χρι

mό (εικ. 2, 3). Τα κεντρικά αυτά θέματα,

και ma δύο καλύμματα,περιβάλλειπλαί

σιο, mις εσωτερικές γωνίες του οποίου

απεικονίζονταιοι τέσσερις ευαγγελιmές.

Τις παρασrάσειςτους συνοδεύουν σλα-

βονικές επιγραφές. Το χειρόγραφο πε

ριέχει τις τρεις λειτουργίες, του Ιωάννη

του Χρυσοmόμου, του Μεγάλου Βασι

λείου και τη λειτουργία των Προηγια

σμένων ma φύλλα 41' έως 1Ο6ν, καθώς

και κείμενα που διαβάζονται σε τακτές 11

περισrασιαKές τελετουργίες ma φύλλα

11" και 1071' - 132ν.

Οι τρεις λειτουργίες, που είναι γραμμέ

νες με επιμελημένη καλλιγραφική γρα

φΙ1, διακοσμούνται με ισάριθμες μικρο

γραφίες των συγγραφέων τους: mo φ. 3ν

του Ιωάννη του Χρυσοmόμου (εικ. 4),

mo φ. 36ν του Μεγάλου Βασιλείου (εlκ.

5) και mo φ. 84ν του Γρηγορίουτου Δια

λόγου, mov οποίο συνήθως αποδίδεται

το κείμενο της λειτουργίας των Προη

γιασμένων3 (εικ. 6). Οι ιεράρχες απεικο

νίζονται όρθιοι, μέσα σε πιόσχημο πλαί-
3
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Ε1Κ. 4. Ο άγιος Ιωάννης ο Χρυσόστομος (φ. 3υ).

Fig. 4. SΊjο/ιΤι C/11)SOSt0111, (10/.311).

11l. 4. 8αi/Ltjerι.1l C/11y.lo.ltOllIe (j. 3υ).

Εικ. 5. Ο Μc'γας Βασίλειος (φ. 3611).

Fig. 5. ΒΟ5ί/ t17e G1'eat (10/. 36υ).

111.5. ΒωίΙe le G1'rι.1Icl (j. 3611).

Εικ. 6. Ο άγιος Γμηγόριος ο Διάλογος Και η αρχή

της λειτουργίας των Προlιγιασμένων (φφ. 8411, 851').

Fig. 6. 8Ι Gτego1)' t/ze G1'eaI αι/.ιl l/ze i1lCiPil

ΟΙ I/le Lilll1gy ΟΙ I/ze PI·e.sanctifiecl (jΌls. 8411, 851).

111. 6. Sail1l GTlfgoi1'e /e GTαZΙCl et le dibut

cle /a littlTgie cles P1'isαl1Clifiis (j. 8411, 851').

5

σιο διακοσμημένο με πλοχμούς, κρατώ

ντας ανοιχτό ειλητάριο, και στρέφονται

προς ΤΙ1ν αρχή του κειμένου τους που

ακολουθεί στην επόμενη σελίδα. Εκτός

από τις ολοσέλιδες μικρογραφίες των

συγγραφέων που προτάσσονται των κει

μένων τους, συνήθεια που ανάγεται στην

αλεξανδρινή περίοδο4 , τις τρεις λειτουρ

γίες κοσμούν επιπλέον περίτεχνα επίτιτ

λα, χρυσόγραφοι τίτλοι και κομψά πρω

τογράμματα (εικ. 7-9). Στο υπόλοιπο χει

ρόγραφο διακρίνεται ελάχιστη διακο

σμητική διάθεση, περιορισμένη κυρίως

στα κεφαλαία κόκκινα γράμματα στην

αρχή των προτάσεων, ενώ η γραφή είναι

πρόχειρη (εικ. 10), όμοια με αυτή του βι

βλιογραφικού σημειώματος στο φ. 2ν

του κώδικα. Η διαφοροποίηση που πα

ρατηρείται στους δύο τύπους γραφής
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του χειρογράφου δεν σημαίνει 6τι ο κώ

δικας αποτελεί το π6νημα δύο διαφορε

τικών προσώπων. Το χειρ6γραφο mo

σύνολ6 του γράφτηκετο 1637/8 απ6 τον

ιερομ6ναχο Άνθιμο εξ Ιωαννίνων και

mις σελίδεςτου έργουτου αποτυπώνεται

mην περίπτωσητων λειτουργιών ο καλ

λιγραφικ6ςχαρακτήραςτου επαγγελμα

τία γραφέα, ενώ ma υπ6λοιπακείμενα ο

προσωπικ6ς, ελεύθερος, «καθημεριν6ς>,

γραφικ6ςτου χαρακτήρας.

~Oπως ήδη αναφέρθηκε,ο ιερομ6ναχος

Άνθιμος ανήκει mη γενιά των γραφέων

που μαθήτευσανmη σχολή της Μολδο

βλαχίας. Υπήρξε μαθητής του βιβλιο

γράφου Λουκά του Κυπρίου, που η γρα

φή του τυπολογικάείναι έμμεσα επηρε

ασμένη απ6 την αντίmοιχη γραφή του

βιβλιογραφικού εργαmηρίου της Μο-

νής των Οδηγών που λειτουργούσεmην

Κωνσταντινούποληκατά το 140 αι. και

το πρώτο μισ6 του 150υ αι.5 . Εκτ6ς από

τις ομοιότητες που παρατηρούνταιστη

γενική εντύπωσητων χειρογράφωντους

σε 6,τι αφορά το είδος της γραφής, τη

διάταξητου κειμένου και επιμέρουςτε

χνικά χαρακτηριmικά, τη σχέση του

Ανθίμουμε τονΛουκάτον Κύπριοκαιτη

μαθητεία του σε αυτ6ν πιmοποιούνρη

τά και δύο βιβλιογραφικάσημει<{ψατα,

το ένα σε χειρόγραφοτης Μονής Μετα

μορφώσεως Μετεώρων6 , mo οποίο ο

μητροπολίτης Ουγγροβλαχίας ευεργε

τεί τον φίλτατο μαθητή του, και το άλλο

σε χειρ6γραφοτου ναού της Κοιμήσεως

της Θεοτ6κου mo Φιλ6τι της Νάξου,

mo οποίο διαβάζουμε ότι τω παρόν ψαλ

Τ1Ί.ριον εγράφει δια ευτελούς ανθίμου ιφομο-

6
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Μιιφά

.....................................................................................................................................................μξ;~T.. J.«.

νάχου μαθητού κυρού λουκά του ουγκροβλα

χίας, κα1 οι αναγιγνώσκοντες δέομα1 την 1ιμε

τέραν αγάπην εύχεσθα1 και μη κατηράσθε τα

σφαλέντα μοι εν τε εις ορθογραφίαν και εις τα

λοιπά? Η ακμή της βιβλιογραφικής πα

ραγωγής του Ανθίμου ορίζεται mo χρο

νικό διάmημα 1634-1644, 6πως μαρτυ

ρούν οι γνωmοί μέχρι σήμερα κώδικες

του γραφέα,οι περισσ6τεροιμε την υπο

γραφή του, διάσπαρτοισε μοναιπηρια

κές βιβλιοθήκεςτου Αγίου Όρους, ma

Μετέωρα, στο Σινά, mην Αλεξάνδρεια,

στα 1εροσ6λυμα και αλλού. Στα τελευ

ταία χρόνια της δραmηριι5τητάς του

φαίνεται 6τι «ήταν κατά κάποιο τρ6πο, 11

ο επίσημος κωδικογράφος της αυθεντι-

κής αυλ11ς του Ματθαίου Μπασαρά

μπα»8. Στο συμπέρασμα αυτ6 οδηγήθη-

κε ο καθηγητής Λίνος Πολίτης λ6γω της

ύπαρξης μεταξύ των ετών 1641-1644 έξι

ενυπ6γραφωνκωδίκωντου Ανθίμου,που

6λοι ήταν αφιερι,)ματατου ηγεμ6να της

Βλαχίας Ματθαίου Μπασαράμπα στο

Άγιο Όρος, στο 6ρος Σινά και ma πα

τριαρχεία Αλεξανδρείας, Ιεροσολύμων

και Κωνσταντινουπ6λεως.

Ο γραφέας Άνθιμος εκτ6ς απ6 έμπειρος

καλλιγράφοςήταν και μικρογράφος.Πα

νομοι6τυπα διακοσμητικά θέματα ιπα

επίτιτλα και mo πλαίσιοτων ολοσέλιδων

προμετωπίδων, με κυρίαρχα τη φυτική

έλικα και τον πλοχμ6 με χρυσ6 χρώμα

πάνωσε κ6κκινο,πράσινοκαι βαθύ γαλά

ζιο κάμπο, επαναλαμβάνoνrαισε σειρά

χειρογράφωντου και επομένως είναι εύ

λογο 11 εκτέλεσή τους να αποδίδεται mov

ίδιο τον γραφέα. Ανάλογες ομοι6τητες

παρατηρούνταικαι mη φιλοτέχνησητων

Ει.Κ. 7-9. Επίτιτλο και αρχικι] γράμματα.

FigΆl. 7-9. HeacljJiece anιl ίιιίΙίaΙI.

111.7-9. VigΆnetle etmajωcιιΙe.l.

Εικ. 10. Κείμενο στο φ. 1071).

FigΆ. 10. Text 012 JcII. 1071).

111. 10. Texte aα feuillel 107υ.

Εικ. 11. Αρχικό Κ (κώδ. 856 1ιΡάς Μονιίς 1βιίρων,

ΤρειςΛειιουργίες).

Fig. 11. 1nίΙίaΙΙωΡΡa (llIeτ01/. Mon(/.\teT'Y Cocl. 856,

Thτee Liluτgie.s).

111. 11. MajusClLIe Κ (coclex 856 (Iu nισnωΙeτe (Ι'

lυιτοη, Ies 1'1'01.1 l"ilLιTgie5).
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πρωτογραμμάτων στην αρχιι των κεφα

λαίων και στις περιόδους των κειμένων

των χεΙρογράφων του (εικ. 11). Ιδωίτερα,

όμως, χαρακτηριστικιι είναι η απόδοσl1

των ιεραρχών, που κοσμούν τις προμετω

πίδες των τριών λειτουργιών, οι οποίες

αποτελούν κατά πλειονότητα και το πε

ριεχόμενο των κωδίκων που αντέγραψε.

Αποδίδονωι με λίγες γραμμές και συνή

θως με ελάχιστο χρώμα, κυρίως στις πα

ρυφές των ενδυμάτων τους, προσδίδο

ντας στην εικόνα τους την εντύπωση του

πρ6χεΙρου και του ημιτελούς (εικ. 12). Η

διπλή αυTlΙ ιδιότητα του Ανθίμου, δηλαδή

του γραφέα - μικρογράφου, δεν απέκλειε

και τη συνεργασία του με άλλους μικρο

γράφους ΤΙ1ς εποχιlς του, όταν το απαι

τούσε η παραγγελία που δεχ6ταν, όπως

γω παράδειγμα το Ευαγγέλιο που αντέ

γραψε κατά παραγγελία του Ματθαίου

Μπασαράμπα, προκειμένου ο τελευταίος

να το δωρίσει στο Πατρωρχείο Κων(πα

ντινουπ6λεως9. Ο κώδικας, που σήμερα

βρίσκεται στο Βυζαντινό και Χριστωνικ6

Μουσείο Αθην(Δν, κοσμείται με ολοσέλι

δες μικρογραφίες του παραγγελιοδότη,

της συζύγου του και των ευαγγελιστών lO .

Αν και επιμέρους δωκοσμητικά θέματα

στο πλαίσιο των ολοσέλιδων αυτών μι

κρογραφιών παραπέμπουν στο χέρι του

Ανθίμου, είναι προφανές ότι αυτές φιλο

τεχνήθl1καν από άλλο ζωγράφο. Επομέ

νως, ο γραφέας Άνθιμος δωκοσμούσε τα

χεΙρόγραφά του κατά περίπτωση ι ι.

Πέρα από τη σημασία του ίδιου του χει

ρογράφου ως έργου μοναδικού, υπό Τl1v

έννοω ότι, σε αντίθεση με το έντυπο βι

βλίο, δεν υπάρχει πανομοιότυπό του,

ιδωίτερο ενδωφέρον παρουσιάζει και η

ιστορία του στη σύγχρονη εποχιl.

Το Σεπτέμβριο του 1960 στη Θεσσαλο

νίκη κατασχέθηκαν33 χεΙρόγραφα που

είχαν κλαπεί από μονές του Αγίου

Όρους. Τα περισσότερα δημεύΤΙ1καν

υπέρ του ελληνικού δημοσίου μετά την

εκδίκασητης όλης υπόθεσηςκαι κατατέ

θηκαν σΓη Βιβλιοθήκητου Αριστοτελεί

ου ΠανεπιστημίουΘεσσαλονίκης,εκτός

από δέκα, τα οποία αποδ6θηκαν σroυς

εμπλεκόμενουςως έργα μεταγενέστερα.

«Δυστυχώς μεταξύ των αΠOδOθέVΤωνως

μεταγενεστέρων»,γω να χρησιμοποιή

σουμε τα λόγω του αείμνηστου καθηγη

τή Λίνου Πολίτη, που θήτευε εκείνη την

περίοδο στην έδρα ΤΙ1ς j ε6τερης Ελλη

νικιlς Φιλολογίας στη Φιλοσοφική Σχο

λή του Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης,

«παρελψρθη εκ λάθους των αρμοδίων

αρχών και εν λαμπρ6ν χφ τριών Λειτουρ

γιών, γραμμένον τω 1638 υπ6 του γνω

στού καλλιγράφουΑνθίμουτου εξ Ιωαν

νίνων»12. Έκτοτε, το χεΙρόγραφο εθεω

ρείτο χαμένοl3. Χάρη, όμως, στις σημει

ώσεις που πρόλαβε και κράτησε ο Λίνος

Πολίτης στο διάστημα που αυτό παρέ

μεινε στη ΒιβλιοθlΙκητου Πανεπιστημί

ου και οι οποίες δημοσιεύτηκαν είτε με

τη δική του φΡOVΤίδα,όσο ήταν στη ζωlΙ,

είτε μετά το θάνατό του με τη φροντίδα

των ανθρώπων που γνώριζαν και είχαν

στη διάθεσήτους τα κατάλοιπάτου, σή

μερα είμαστε στην ευχάριστη θέση να

ανακοινώσουμε ότι το χεΙρόγραφο του

Ανθίμου που παρουσιάζεται στο Μου

σείο Βυζαντινού Πολιτισμού ταυτίζεται

με το χεΙρ6γραφο του Ανθίμου που κά-
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Εικ. 12. Ο άΥιος Ιωάννης ο Χρυσόστομος(κώδ. 856

Ιεράς Μονιίς 1βιίfJων, ΤρειςΛειτουργίες).

Fig. 12. Stjolln CltJY.lO.s/01J! (ΙveΙΌΙΙ Monaste?)

Cod. 856, T!lTee Ιίtuη;ίe.s).

1/1. 72. Srιint.fean C!lly.so.s/olne (codex 856

dlI l1ιonrl.\leTe d' Ιυίτοιι, le.s Ττοί.l LituTgie.l).
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ποτε παρέμεινε υπό μεσεγγύηση στο

Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης. Μία πρώ

τη περιγραφιι του χειρογράφου δίνεται

στην εργασία του Λίνου ΠολίΤΙ1 στο πε

ριοδικό ΕλληνΖκά, στην οποία ασχολείται

με την προέλευση ορισμένων από τους

κώδικες που κατασχέθηκανΙ4. Μεταξύ

των άλλων, αναφέρεται και ένα χειρό

γραφο με 132 φφ. και περιεχόμενο τις

τρεις λειτουργίες «καλλιτεχνικώτατα"

γραμμένες από το γνωστό βιβλιογράφο

Άνθιμο το έτος 1638, σύμφωνα με το βι

βλιογραφικόσημείωμα στο φύλλο 2ν του

χειρογράφου. Επιπλέον, καταγράφονται

οι παρατηρήσεις του για την κακοποίη

σl1 που δέχτηκε ο κώδικας, οφειλόμενη

προφανώς στην πρόθεση απάλειψης εν

δείξεων για την προέλευσή του, όπως η

αποκοπή με ψαλίδιτου κάτω μέρουςτων

φύλλων 1 και 132 και η προσπάθεια να

σβηστεί στο φύλλο 3 η σφραγίδα της μο

νής στην οποία ανήκεΙ". Η πρώτη αυτή

συνοπτική, αλλά περιεκτική, καταγρα

φή των παραπάνω στοιχείων και η αντι

παραβολή τους με τα όσα παρατηρού

νται και στο χειρόγραφο που εκτίθεται

στο Μουσείο, μας έδωσε τη δυνατότητα

να αναγνωρίσουμε στον κώδικα Βχφ 8

της Συλλογιις του Μουσείου Βυζαντινού

Πολιτισμού το αγνοούμενο μέχρι τώρα

χειρόγραφο του βιβλιογράφου Ανθίμου

του εξ Ιωαννίνων. Πράγματι, ο κώδικας

Βχφ 8 του Μουσείου αριθμεί 132 χάρτι

να φύλλα διαστάσεων 20,5 χ 14,2 εκ. Το

πρώτο και το τελευταίο είναι κομμένα

στο κάτω μέρος, ενώ στο τρίτο υπάρχουν

τα ίχνη της απολεπισμένης σφραγίδας

που, όπως συμπεραίνειο Λίνος Πολίτης,

είναι της ρωσικής Σκήτης του Αγίου

Ανδρέα στο Άγιο Όρος. Επομένως, το

χειρ6γραφο προέρχεται απ6 την ανωτέ

ρω Σκήτη, στην οποία περιήλθε το έτος

1899, με βάση τη συντομογραφία που

υπάρχειστα ρωσικά στο φ. 2ν, γραμμένη

από το ίδιο χέρι που αρίθμησε και τα

φύλλα του κώδικαΙ6 . Αναλυτικότερη πε

ριγραφή του κατασχεθέντος χειρογρά

φου, που δημοσιεύτηκεστο παράρτημα

του καταλ6γου χειρογράφωντου Πανε

πιστημίου Θεσσαλονίκης, επιβεβαίωσε

την αρχική εκτίμησή μας ότι το χειρ6

γραφο που κατέγραψεο Λ. Πολίτηςταυ-



τίζεται με το χειρόγραφο Βχφ 8 του

Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού Ι7 .

Μετά την περιπ{τειά του, το χειρόγραφο

περιιlλθε στην Αρχαιολογική Υπηρεσία

και με την παρουσίασή του σήμερα στο

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού αποδίδε

ται πλέον (πην επιστημονική κοινότητα και

κυρίως στο ευρύ κοινό ως ένας ακόμη μάρ

τυρας της πολιτιστικής μας κληρονομιάς.
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ΑΜΑ USCRIPT CODEX

COPIED ΒνANTHIMOS OF

ΙΟΑΝΝΙ Α

After the FaII 01' Constantinople, 'AIhich

coincided more ΟΓ less with the inven

tion 01' printing ίη the West, as printed

books circulated and spread, the tradi

tion 01' the Byzantine manuscript book

continued. lη the large monastic centres

01' the Orthodox East, tlle monks were

still applying' theJ11se]ves to the ]abori

ous task 01' copying codices, holding Γast

to the Byzantine tradition 01' whicll they

were the heirs.

Tlle illuminated manuscript Βχφ 8, dis

played ίη the exhibition tit]ed 'Byzan

tium aΓter Byz<:lntium: The Byzantine

Legacy a1'ter the Fall 01' Constantinople'

ίη the Museum 01' Byzantine CultLlre,

represents part o1'the output o1'tlle scrip

toria th;:lt flourished ίη the early seven

teenth ceηtΙIJΎ ίη the Danubian ρΓίηcί

palities. Two 01' the most notable scribes

there were Loukas the Cypriot, Bishop 01'

the Roι11anian see of Bozeu and later

Metropolitan οfΉuηgarΥand Wallachia,

and Mattllaios 1'roι11 Pogoniani ίη EpiΓOs,

MetΓOpo]itan 01' Myra and lateJ" abbot 01'

Dealu Monastery ίη Wallacl1ia ι. The coη

temporaneous activity o1'these two scribes

ίη the ]ate sixteenth and early seven

teenth century led to the flowering o1'tlle

school ofMoldavia and Wallacl1ia, with a

wide circ]e 01' scribes wllo J110delled their

own calligraphical and decorative style

οη that 01' the school's two leading ligl1ts.

Short studies

TheiJ" disciples included a hieΓOmonk

named AnthiI110S '01' 10<:lnnina'2, who

copied tlle above-mentioned codex, as

we ]earn 1'rom a note οη ΓοΙ. 2ν: 'Tllis ,-νas

,-νΓίtteη by the h;:tnd ofΊlieromonk Anthi

mos / 01' loannina, and may tllose who

celebrate the divine Γίte pray ΓΟΓ the re

mission / 01' his sins to the Lord. lη the

year 1637/8' (Fig. 1).

The codex has 132 p;:ιper 1'o]ios and is

bound ίη dark Γed too]ed ΙeatheΓ. ΟηΙΥ

. the fΊΌηt coνeΓ, decorated witll tlle Cnl

cifixion, is gilded; tlle back coveJ" bears

the Virgin eηtl1Γοηed with Christ (Figs.

2, 3). These ceηtΓal decorative subjects

aΓe eacll sUJTounded by a boι-der, 'AIith

the 1'our evangelists ίη the CΟΓηers, and

accompanied by Slavonic inscriptions.

The manuscript contains tlle LitLlΓgies

01' J ohn Cl1ΓΥsοstol11, B<:lsil tlle Great,

and the ΡΓesaηetίίίed οη 1'ols. 4r-106v,

and Γeadίηgs [ΟΓ ΓeguΙar ΟΓ occasional

services οη 1'ols. ΙΓ and 107Γ-132ν.

Each 01' the thΓee liturgies, which aΓe

,-νΓίtteη ίη a meticulous c<:llligrapllical

script, is deCOΓated with a miniatLIΓe 01'

its authΟΓ: John Chrysostol11 οη 1'01. 3ν

(Fig. 4), Basil tlle Great οπ 1'0]. 36ν (I<ig.

5), and οη 1'01. 84ν GΓegοrΥ the GΓeat, to

,~Ihom the text o1'tlle Liturgy ofthe Pre

sanctified is usLlally attributed3 (Fig. 6).

Eacll hίeΓaΓCh is ΡΟΓtΓaΥed standing ίη a

pi-shaped SUJTound decorated with guil

loches, holding an open ΓΟΙΙ, and ωπι

ing to'ΛιaΓds the incipit 01' his litLlrgy οη

tlle facing page. ApaΓt 1'ΓOm the ΓυΙΙ

page mίηίatuΓes of the <:lLltlloγs, 'AIhich

precede theiJ" texts - <:1 cUStOl11 dating to



the Alexand1'ian pe1'iod4 - the th1'ee

lίtuΓgίes a1'e also adorned with ΟΓηate

headpieces, gold titles, and elegant ίηί

tials (Figs. 7-9). The rest of the manu

script has very little deCOΓatίοη, con

fined mainly to Γed capitals at the begin

ning of sentences, and the script is less

caΓefuΙΙΥ executed (Fig. 1Ο), resembling

that ot' the note οη [οΙ 2v. The diffe1'

ence ίη the tvVo styles ofWΓίtίηgdoes not

mean that the codex was w1'itten by two

different scribes. The enti1'e manuscript

was ,νΓίtteη ίη 1637/8 by Anthimos of

Ioannina, and its pages 1'eflect, ίη the

lίtuΓgίes, the callig1'aphical style οΙ the

p1'ofessional scribe and, ίη the rest ofthe

texts, his personal, freeΓ, 'eveΓΥdaΥ'

haηdWΓίtίηg.

As we have said, Anthimos \vas οΙ the

gene1'ation οΓ scribes who selΎed their

app1'enticeship ίη the school οΓ Mol

davia and Wallachia. He was a disciple

of Loukas the CΥΡΓίοt, the typology of

whose style was indi1'ectly influenced by

that used ίη the scrίΡtC)Γίum of Hode

gon Monastery ίη Constantinople ίη the

fΟUΓteeηth and the fiΓst half of' the fif..

teenth century.'i. Apart from the sίmίΙaΓ

ities observable ίη the gene1'al appea1'

ance of theiI' manuscripts, ίη teΓms of

the type of script, the layout of the text,

and specific technical cha1'acte1'istics,

Anthimos's connection with Loukas and

his eaΓΙΥ t1'aining unde1' him are specifi

cally attested ίη ηνο notes, one ίη a man

uscript οΓ the Monastery of the T1'ans

figu1'ation at Meteo1'a6 , ίη which the

Metropolitan ofHunga1'Y and Wallachia
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blesses his beloved disciple; and the othe1'

ίη a manuscript ofthe ChUlτhofthe ΩΟΓ

mition ofthe Vi1'gin at Filoti οη Naxos, ίη

whicll we read: This psalteI' was WΓίtteη

by the wo1'thless Anthimos, hieromonk

and disciple οΓ my 10Γd Loukas of Ηυη

gaΓΥ and Wallachia, and, Ι beg fo1' ΥουΓ

love, ο Γeade1'S, p1'ay and do not execrate

my erro1's ίη o1'thog1'aphy and ίη othe1'

things'7. Anthimos Γeached the peak of

his output ίη the ΡeΓίοd 1634-1644, as is

attested by the codices he is known to

have copied, most ofwhich bea1' his signa

tu1'e and a1'e scatte1'ed ίη monastic lί

b1'a1'ies οη Mount Athos, at ΜeteΟΓa, οη

Mount Sinai, and ίη AleχaηdΓίa, jeγu

salem, and elsewheΓe. ΤοwaΓds the end

of his ca1'ee1', he was appa1'ently 'ίη a

manne1' of speaking the official scribe of

the cou1't ofMatthew Basa1'aba8'. P1'ofes

so1' Linos Politis 1'eached this conclusion

owing to the existence between 1641

and 1644 ot' six signed codices of Anthi

mos, all ofthem dedicated by the P1'ince

of Wallachia, Matthew Basa1'aba, οη

Mount Athos, οη Sinai, and ίη the Pat1'i

a1'chates οΓ Alexand1'ia, jeΓusaΙem, and

Constantinople.

As well as an expe1'ienced calligraphe1',

Anthimos was also a miniatu1'ist. Identi

cal decorative motifs ίη the headpieces

and ίη the borders ofthe full-page [roη

tispieces, dominated by veg'etal spίΓals

and guilloches ίη gold οη a Γed, g1'een,

and daΓk blue ground, a1'e 1'epeated ίη a

numbe1' of his manuscripts, and it is

the1'efo1'e 1'easonable to attΓίbute them

to the scribe himself. l~u1'the1'simila1'ities



aΓe also seen ίn the execution oft11e illu

minated initials (Fig. 11). Especially c11aΓ

aeteΓίstίc, 110weveΓ, is the ΓendeΓίηgofthe

hίeΓaΓC!1S who adοΓΠ tl1e fi'ontispieces of

the tlHee ΙίtuΓgίes, ,,,,11ich latteΓ also tend

to constitute the subject-matteΓ οΓ tl1e

codices he copied. They aΓe Γel1deΓed ίl1

a Eew lίηes and usually with veΓΥ little

cοlΟUΓ, cOl1fil1ed mαίl11Υ to the 11etns of

theiΓ clothes, makil1g the itnage seeIη

sketchy al1d ul1finished (Fig. 12). Al1t11i

lηοs's dual capacity of saibe and ωίl1ία

tuΓίst did not ΡΓeveηt hίω [lΌιη collabo

Γatίηg witl1 ot11eΓ lηίl1ίatuΓίsts ,\Ihen nec

essaΓΥ, as, [ΟΓ instance, when Matthe'",

ΒasaΓaba commissioned a Gospel ΓlΌω

hίω to donate to the ΡatΓίaΓchateofCon

stantinople9 . Now ίη the Byzal1til1e and

ChΓίstίal1 ΜuseUlη ίη At11ens, the codex

is ίΙΙuωίl1ated '~Iit11 full-page ωίηίatuΓes

of Matthew, 11iS ,,,,ife, and the evange

lists 1o. A1thoug11 sοιηe of t11e deCOΓatίve

lηοtίfs ίl1 the bΟΓdeΓS of these fLlll-page

UlίηίatuΓes betΓaΥ the hal1d ofAntl1iH10S,

it is obvious that the mίηίatuΓes them

selves weΓe pail1ted by aηοtheΓ aΓtίst.

Consequently, ΑηtΙ1ίιηοs illuminated his

ιηaηιιsσίρts at disaetiol1 ll .

Αραn [Γοm tl1e ίlηΡοnaηce of ΟΙΙΓ ο,·"η

ωaηusσίΡt as a Llnique ''''ΟΓk, ίl1 that,

unlike a ΡΓίηted book, ηο facsίιηίΙe of it

exists, its ωοdeΓη hίstoΓΥ is also veΓΥ ίη

teΓestίl1g.

Ιη SeptembeΓ 1960 thίΓtΥ-thΓee lηαηυ

saipts tI1at had beel1 stolen [lΌω ωοηas

teΓίes οη Mount At110s ,~ιeΓe siezed ίl1

T11essaloniki. Most οΓ tΙ1eιη weΓe cOl1fis

cated by the state afteΓ the case 11ad gone

t1HOUg'l1 the COUΓts, and weΓe placed ίη

t11e ΙίbΓaΓΥ of the ΑΓίstotle UηίveΓsίtΥ'

Ten, hο,,,eveΓ, ~ιeΓe [etLIΓned to tI1e ίη

dividuals cοηceΓηed,because tl1ey weΓe

deeωed to be ΙateΓ ''''ΟΓks.' nfonunate

ly,' to quote the [<lte ΡlΌfeSSΟΓ Linos

Politis, ,,,,ho at tl1e tίιηe held the cl1aiΓ οΙ

Model-n C~Γeek LίteΓatuΓe ίη tl1e Faculty

of PI1ilosophy of Thessaloniki Ul1ίveΓsί

ty, 'those ΓetuΓηed as beil1g of lateΓ date

included, O,\Iing to αη enΌΓ by t11e au

tl10Γίtίes,a splel1did manusaipt οΓthΓee

ΙίtuΓgίes, '\ΙΓίtteη ίl1 1638 by the ,,,ell

kno''''11 caΙΙίgΓaΡheΓ Αnthίωοs οΓ Ιοαη

ηίl1α'12. AfteΓ that the manLlsaipt ,,,,as

believed to be 10st1 3. ΗοweveΓ, thanks to

the notes which PH)fessoΓ Politis man

aged to make while it was ίη the UηίveΓ

sity ΙίbΓaΓΥ and '\II1ich weΓe published ei

t11eΓ by 11ίωseΙf ,,,,I1ile he ,,,,as still alive 01'

afteΓ his death by those ,,,,ho 11ad access

to tl1e WΟΓk he left behind, we <ΙΓe ηo~ι ίη

the happy position of being' able to an

nounce that tI1e manusaipt by Anthi

ωοs ίn the Museutn of Byzantine Cul

tΙΙΓe and the lηaηusσίΡt by Αl1tl1ίιηοs

which was once sequestΓatedίl1 the ηι

veΓsίtΥ of T11essaloniki aΓe one al1d tl1e

saιηe. Αη initial desaiption ofthe lηαηυ

saipt is given ίη PlΌfessoΓ Politis's αnί

cle ίη the ΡeΓίοdίcalΕllίnίΙω, ίl1 ,,,,hich he

discLlsses the plΌVel1anCeof sοιηe of the

confiscated codices 14. Αωοηg these he

mel1tions a ωaηusσίΡt of 132 folios con

taining thΓee ΙίtuΓgίes 'anistically' ''''Γίt

ten by tl1e saibe Ant11ίωοs ίl1 1638, ac

CΟΓdίηg to the note οη [οΙ 2v. He also

cοιηιηel1ts οη the damage il1flicted οη



the codex, ΡΓesumabΙΥίη an attempt to

Γemοve evidence of its ΡΙΌveηaηce. FOl"

instance, the bοttoιη of {'ols. 1 and 132

11as been Cllt off\~lith scίSSΟΓS and οη fol.

3 an attempt 11as been made to saatch

οllt the stamp ofthe mοηastelΎto wl1ich

it belonged 15. This initictl bΓίef, bllt coιη

ΡΓeheηsίve, ΓeCΟΓd of the above-men

tioned data, when checked against the

manllsaipt ίη tl1e mllsellm, endbled llS

to identify codex Βχφ 8 as the hίtheΓto

missing manusaipt by Anthimos ofloan

nina. Βχφ 8 does indeed have 132 papel"

folios, meaSΙΙΓίηg 20.5 χ 14.2 cιη; the

fiΓst and last have been cut offat the bot

tOlη; and fol. 3 beaΓS tl1e faint tΓaces οΕ

an abΓaded stamp, ~Ihich PΓOfessol" Ροlί

tis conclllded is tl1at ofthe Rllssian Skete

οΕ St ΑηdΓe\oV οη MOllBt Athos. So the

ιηaηιιsσίΡtcomes [Γοη1 the skete, wheΓe

it aniyed ίη 1899, aCCOΓdίηg to the RllS-

sian <.ιbbΓeνίatίοη οη fol. 2ν, WΓίtteη ίη

the same hand as ηιιιηbeΓed the folios 16.

Α mΟΓe detailed desaiption of the con

fiscated B1anllsaipt, pllblished ίη the

appendix to the catalogue of manll

saipts ίη the UηίveΓsίtΥ ΙίbΓaΓΥ, con

fiΓmed ΟllΓ ΟΓίgίηa] estimation tl1at tl1e

ιηaηusσίΡt ΓeCOΓded by PΓOfessol" Ροlί

tis is the same as MS Βχφ 8 ίη the MllSe

llm ofByzantine Cll1tιιΓe17 .

AfteI" its adveηtιιΓes tl1e manusaipt came

into the hands οΕ the ΑΓchaeοlοgίcalSeΓ

vice and, displayed ίη the Musellm οΕ

Byzantine CllltllΓe, it has now been Γe

stoΓed to the scl101aΓΙΥ commllnity and,

especially, to the geηeΓaΙ public as one

η10Γe \~Iitness to ΟllΓ cιιltιιΓa] heΓίtage.

GEORGIA ΡΑΡΑΖοτου

Arcllaeologist

MuseHnl ofB)'zantine Culture



>?'

............................................................................................................................................E.t.~.de.$ ..c..Q:«.r.:te.$.
LE CODEX MANUSCRIT DU

COPISTE ANTHIMOS DE

ΙΟΑΝΝΙΝΑ

Apres la chute de Constantinople qui

coϊncίde plus ou moins dans le temps

avec la decouverte de l'imprimerie en

Occident, parallelement a la diffusion

du livre imprime, l'histoire du livre ma

nuscrit byzantin reste vivante. Dans les

grands centres monastiques de ΙΌrίent

orthodoxe, les moines continuent ase Ιί

vrer au penible travail de la reproduc

tion de manuscrits, poursuivant la tradi

tion byzantine.

Le manuscrit enlumine (Νο d'inv. Βχφ

8) presente dans l'exposition du musee

de la Civilisation byzantine sous le titre

''Byzance apres Byzance. L'heritage by

zantin au cours des annees apres la chu

te de Constantinople" s'inscrit dans la

production des ateliers de copies qui

fleurissent au debut du XVIIe siecle

dans les principautes du Danube, no

tamment grace a Loukas le Chypriote,

eveque de l'eveche Γοumaίn de Bozeos

et par la suite metropolite de la Valachie

hongroise, ainsi que de Mattheos, origi

naire de Pogoniani en Epire, metropoli

te de Myreon et par la suite higoumene

du mοnasteΓeDealos en Valachie 1. L'epa

nouissement de l'ecole de Moldovala

chie avec un large cercle de copistes, qui

suivent les modeles de Ι'ecriture artis

tique et de l'ornementation, adoptes par

ces deux eminents representants de cet

te ecole dans l'ornementation de leurs

manuscrits est du al'activite de ces deux



celebres copistes de manuscrlts de la fin

du XVIe et du debut du XVIIe slecle.

Dans le cercle de leurs eleves οη trouve,

entre autres, le molne Anthimos de

Ioannina2 qui ecrlvlt le codex presente

dans Ι'exposition, comme nous l'jnfor

me la note bibliographique sulvante au

feuillet 2ν" du manuscrlt: "Le present

manuscrlt a ete ecrlt de la maln du mol

ne Anthimos de Ioannina, esperant que

ceux qui lίroηt la divine liturgie luί per

mettront par la grace du Seigneur de luί

pardonner ses peches. Ecrit en I'an

1637/1638" (ίll. 1).

Le codex est en papier et compte 132

feuilles avec une reliure en cuir de cou

leur cramoisie ornee de representations

estampees, dorees sur la couverture de

face ου est representee la Cruxification,

tandis que sur le dos est representee la

Vierge tronant avec le Christ (ίll. 2, 3).

Ces themes centraux sur les deux cou

vertures sont encadres par une bordure

et les quatre evangelistes aux angles.

Leur representation est accompagnee

par des inscriptions en slavon. Le ma

nuscrit renferme les trois liturgies, de

saintJean Chrysostome, du Grand Basi

le et celle dite des Presanctifies, aux

feuillets 4 a Ι 06ν, alnsi que des textes re

cites lors de ceremonies fixes ou circons

tantielles aux feuiIIets Ι r et 107r-132v.

Les trois liturgies qui sont redigees d'une

ecriture artistique soignee sont ornees

du meme nombre de miniatures de

leurs ecrivains respeetifs, au feuiIIet 3ν

de saint Jean Chrysostome (ίll. 4), au

feuillet 36ν du Grand Basile (ίll. 5) et au

feuillet 84ν de Gregoire le Grand auquel

est generalement attribue le texte de la

liturgie des Presanctifies3 (ίll. 6). Les

prelats sont representes debouts dans

υη cadre en forme de la lettre grec Π or

ηι:' de guillochis et tenant υη rouleau

manuscrit ouvert, le regard tourne vers

le debllt du texte qui commence sur la

page suivante. Α I'exception des mlnia

tures en pleine page des ecrivains prece

dant leur texte, traditlon qlli remonte a

la periode aΙeχaηdΓίηe4, les trois lίtur

gies sont ornees de vignettes elaborees,

de tίtΓes a ΙΌΓ et d'elegantes majuscllles

(ίll. 7-9). Le reste dll manuscrit ne pre

sente pas dΌrηemeηtatίοηparticllliere,

ρΓίηcίρaΙemeηt lίmίtee aux majllscules

en rouge au debut des ρhΓases, tandis

que Ι'ecrίtuΓe aρρaΓaιt brouillonne (ίll.

10), semblable a celle de la note biblio

graphique sur le feuillet 2ν du codex. La

dίffeΓeηcίatίοη que ΙΌη note entre les

deux types d'ecriture du manuscrit ne

signifie pas que le codex soit Ι'οeUVΓe de

deux ρeΓsοηηes differentes. Le manus

crit dans son ensemble a ete redige en

1637/1638 par le moine Anthimos de

Ioannina, son caΓaetere caIIigraphique

apparaissant dans les liturgies, tandis

que dans les autres textes tΓaηsρaraιt

son style gΓaρhίque personnel, libre et

"quotidien" .

Comme nous I'avons deja mentionne, le

moine Anthimos aρρaΓtίenta la geηeΓa

tion des copistes formes a I'ecole de Mol

dovalachie. Il fut I'eleve du copiste LOll

kas le Chypriote dont Ι'ecriture sUI" le

plan typologique etait lndirectement ίη-



f1uencee par Ι'ecriture developpee dans

I'atelier de copie du monastere des Odi

gon qui fonctionna a Constantinople au

cours du XIVe siecle et dans la premiere

moitie du XVe5 . Au-dela des ressem

blances que Ι'οη note entre ces manus

crits en ce qui concerne le type de Ι'ecri

ture, la disposition du texte et certaines

caracteristiques techniques, la relation

entre Anthimos et Loukas le Chypriote,

dont ίl fut I'eleve, est clairement certifiee

par deux notes bibiographiques. L'une

d'elles est ecrite dans un manuscrit du

monastere de la Transfiguration aux

Meteores6, dans laquelle le metropolite

de la Valachie hongroise honore son tres

cher eleve, tandis que I'autre apparait

dans un manuscrit de I'eglise de la Dor

mition de la Vierge a Philoti a Naxos,

dans laquelle nous pouvons lίre que ''le

ΡΓeseηt psautier a ete ecrit par I'humble

moine Anthimos et eleve de Loukas de la

Valachie hongroise et je demande aux

lecteurs de souhaiter votre amour et de

ne pas accabler mes fautes d'οrthο

graphe et autres"7. L'apogee de la pro

duction d'Anthimos en tant que copiste

s'inscrit entre 1634 et 1644, comme en

temoignent les codici du copiste, connus

jusqua aujourd'hui, la plupart d'entre

eux portant sa signature, disperses dans

differentes bibliotheques de monasteres

au Mont Athos, aux Meteores, au Sίηaϊ, a

Alexandrie, a Jerusalem et autres. Au

cours des dernieres annees de son activi

te, ίl semble "avoir ete d'une certaine ma

niere le copiste attitre de la coul' officielle

de Matthieu Bassarambas"s. Le pΓOfes-

seur Linos Politis tire cette conclusion de

I'existence, entre 1641 et 1644, de six co

dici signes de la main d'Anthimos, tous

dedies par le souverain de Valachie Mat

thieu Bassarambas au Mont Athos, au

mont Sίηaϊ et aux patriarcats d'Alexan

drie, de J erusalem et de Constantinople.

Le copiste Anthimos, outre ses qualites

de copiste, etait un miniaturiste. Des

themes decoratifs repetes sur les νί

gnettes et dans le cadre des frontispices

ου dominent des volutes vegetales et des

guillochis rehausses d'ΟΓ sur fond rou

ge, vert ou bleu fonce, se retrouvent sur

un ensemble de ses manuscrits, dont

Ι'execution luί est naturellement attΓί

bue. Οη note des similitudes dans Ι'ela

boration des lettΓίηes au debut des cha

ΡίtΓes et dans les periodes des textes des

manuscrits (ίll. 11). Le Γeηdu des ΡΓelats

qui ΟΓηeηt les fΓOntispices des tΓOis lίtuΓ

gies est ΡaΓtίculίeremeηt caΓaeteΓίs

tique, ces deΓηίeΓes constituant la plus

gΓaηde ΡaΓtίe du contenu des codici

qu'il copia. I1s sont rendus a I'aide de

quelques Iignes et geηeΓalemeηt avec

peu de couleUΓ, ΡΓίηcίΡalemeηtsul' les

bΟΓds des vetements, donnant ainsi une

ίmΡΓessίοη de brouillon et d'inacheve

(ίll. 12). Cette double fonction dΆηthί

mos, a savoir celle de copiste et de minia

tuΓίste η'excluait pas sa collaboration

avec d'autΓes miniaturistes de son epo

que IΟΓsque Ι'exigeait la commande qu'il

Γecevaίt, comme pal' exemple Ι'evangile

qu'il copia a la demande de Matthieu

Bassarambas, ce deΓηίeΓ souhaitant Ι'οf

[ΓίΓ au ΡatΓίaΓcatde Constantinople9 . Ce
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codex, qui se trouve aujourd'hui au mu

see Byzantin et Chretien dΆthenes, est

orne de lηίηίatures en p]eine page du

donatelIΓ, de son epouse et des evange

]jstes IO . Bien que cenains themes deco

ratifs dans ]e cadre de ces miniatures en

p]eine page rappellent le sty]e dΆηthί

mos, ίΙ est manifeste que ces dernieres

furent realisees par ιιη autre peintre.

Οη peut donc supposeI" que le copiste

Anthimos deCΟΓaίt ses manusaits all

cas par cas 11 .

Αιι de]a de I'jmponance qlle revet ce ιηa

nllsait en tant quΌeιιvreuniqlle c]ans la

mesllre olι, contrairement a ιιη ]ίVΓe ίιη

prime, ίl n'en existe pas d'alltre exem

ΡΙaίΓe, son histoire a]'epoqlle conteιηΡΟ

raine ΡΓesente ιιη interet ΡaΓtίcιι]ίeΓ.

Εη septembre 1960, 33 manllsaits deIΌ

bes dans des monasteres du Mont Athos,

flIΓent saisis. La p]llpart fUΓent confis

qlles par Ι'etat apres ]e jugement de I'af

faire et Γemίs a ]a bib]iotheque de l'ιιnί

versite Aristote de Thessaloniqlle, a ]'ex

ception de dix manusaits qui fΙΙΓeηt Γen

dlls, en tant qιιΌeUVΓes recentes, allx

personnes impliquees. "Μa]heΙΙΓeuse

ment, ΡaΓmί ceux rendlls comme re

cents", pour reΡrendΓe les paroles dll

professeur Linos Po]jtis, tίtuΙaίΓe a cette

epoqlle de ]a chaire de Litterature

Grecque Moderne all Departement de

Lettres de I'llniversite de Thessa]onique,

"se trollvait a]a sllite d'llne erreur des au

torites competentes ιιη Γemarqιιab]ema

nllsait de trois liturgies, eait en 1638

par ]e celebre copiste Anthimos de Ioan

nina"12. Le manusait etait depuis ]ors

consid6"e comme perdu l3 . Toutefois,

gΓace aux notes que Linos Po]jtis eut le

temps de ΡrendΓe a]ΟΓS qlle ]e manusait

se trouvait a]a bibliotheque de l'llniversi

te et dont ίΙ publia ]l1i-meme l1ne partie

de son vivant, le Γeste etant pl1b]ie aΡΓes

sa mon avec l'aide de cel1X ql1i ]es avaient

cοnseΓvees,nOl1S sommes al1jΟl1Γd'hl1ίen

mesure d'annoncer ql1e ]e manl1sait

d'Antllimos presente al1 ml1see de Ia ανί

lisation byzantine a ete identifie cOlηme

etant ]e manusait d'Anthimos, autrefois

mis SOl1S seql1estre a I'universite de Thes

saloniql1e. Une ΡΓemίere desaiption dl1

manusait est presentee dans ]'etude de

Linos Politis dans la revue Ellinika dans

laql1elle ίΙ aborde ]'origine de ceΓtaίnsdes

codici saisis 14. Il mentionne entΓe al1tres

l1η manusait compose de 132 fel1illets

renfermant les trois IituΓgίes "tres artisti

ql1ement" eaites par ]e celebre copiste

Anthimos en 1638, d'apres ]a note bib]io

graphiql1e au feuillet 2ν dl1 manllsait. Il

note en Οl1tΓe ses observations Sl1r ]es

mal1vais traitements sl1bis par le manl1S

ait, vraisemblab]ement dans le dessein

de faire dίSΡaraί'tΓe tol1te indication sur

son ΟΓίgίne, comme ]a decoupe au ciseal1

dl1 bas des fel1illets Ι et 132 et la tentative

d'effacer al1 fel1illet 3 ]e sceal1 dl1 lηοnas

teΓe auql1e] ί] appanenaitl5 . Ce ΡΓemίer

inventaire, a la fois concis et ΡΓecίs, de ces

elements et leuI" cοnfΓοntatίοn avec ce

que ]Όη peut οbseΓver sur le manusait

expose au ml1see, nous a Ρenηίs de re

connaitre dans ]e codex Βχψ 8 de la col

lection du musee de ]a Civj]jsation byzan

tine le manl1sait, disparl1jusqu'a cejour,
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du copiste Anthimos de Ioannina. Effeeti

vement, le codex Βχφ 8 du musee comp

te 132 feuillets en papier, d'une dimen

sion de 20,5χ14,2cm. Le bas du premier

et du dernier feuillet est coupe, tandis

que le troisieme feuillet porte les traces

du sceau gratte qui, d'apres Linos Politis,

serait celui de la skite russe Saint-Andre

au Mont Athos. Par consequent, le ma

nuscrit provient de la skite en question

qui l'aurait acquise en 1899, d'apres

l'abreviation en russe au feuillet 2ν, ecrite

de la main de celui qui numerota les

feuillets du codex16. Une description plus

detaillee du manuscrit saisi, publiee en

annexe du catalogue des manuscrits de

l'universite de Thessalonique, a confirme

notre estimation initiale que le manuscrit

decrit par Linos Politis est identifie avec

le manuscrit Βχφ 8 du musee de la Civili

sation byzantine 17 .

Apres son aventure, le manuscrit revint

au Service archeologique et, grace a sa

presentation aujourd'hui au musee de la

Civilisation byzantine, ίΙ est enfin rendu a
la communaute scientifique et plus parti

culierement au public comme υη autre te

moin du patrimoine culturel de Byzance.

GEORGIA ΡΑΡΑΖΟΤΟU

ΑΓcheοlοgue

Musee de la Civilisation byzantine
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~AΘHMATAKATΕΥΧΉΝ

Το 1160 π.Χ., ο Σουτρούκ Ναχουντέ,

βασιλιάςτου Ελάμ, έκανε μια νικηφόρα

εκστρατεία διασχίζονταςτην Ακκάδ, τη

Σιππάρ, την Εσνούννα και άλλες πόλεις

της Βαβυλωνίας.Γύρισε πίσω στην πρω

τεύουσά του, τα Σούσα, φέρνονταςμαζί

του πλούσιαλάφυρα,τα οποία και αιριέ

ρωσε ως ένδειξη ευγνωμοσύνηςστο θεό

που τον οδήγησεστη νίκη. Η περίπτωση

Εικ. 1. Πήλινα αναθήματα της ελληνορωμαϊκής πε

ριόδου αφΙεΡωμι'να στο θεό Ασκληπιό, Ασκληπιείο

Επιδαύρου.

Fig. Ι. Clay ex-vot05 ΟΙ the Gτaeco-Rornan jJeTiod

dedicated to Aslilepi05. Telnple ΟΙAsklepios, EjJiclauTo.l.

πι. 1. EX-vOt05 en teπe ["'uite dΊfΡοque gτeΙO-Tornaine

con.laιTes au. dieu AscNpios, α lΆsιΙeΡι;ίΟΙ1 α EpidauTe.

1
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αυτή αποτελεί την πρώτη πράξη «ανα

θηματικής θρησκείας» που γνωρίζουμε

με βεβαιότητα Ι .

Η «αναθηματική θρησκεία» αποβλέπει

στη σωτηρία μέσα από την προσέγγιση

του θείου και απαντά σε όλους τους αρ

χαίους πολιτισμούς, παίζοντας πολύ ση

μαντικό ρόλο στη διαμόρφωση της σχέ

σης μεταξύ ανθρώπων και θεών. Σε πε

ρίπτωση ανάγκης και κινδύνου, ο άν

θρωπος αναζητεί τη σωτηρία μέσω μιας

εκούσιας προσφοράς, την οποία καθο

ρίζει και περιορίζει ο ίδιος. Επιζητεί να

εξουσιάζει το αβέβαιο μέλλον μέσω ενός

«εάν ... τότε ... », που ο ίδιος επιβάλλει 2 .

Τα αναθήματα μπορεί να αντιπροσω

πεύουν μια ευτελή όψη της θρησκείας,

ωστόσο, κάθε ένα από αυτά, μεγάλο ή

μικρό, μαρτυρεί μια προσωπική ιστο

ρία, μια ιστορία αγωνίας, ελπίδας, ικε-
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σίας και εκπλήρωσης, μια εκδήλωση

προσωπικής θρησκείας. Τα αναθηματι

κά αντικείμενα αποτελούν τεκμήρια

προσωπικής πίστης σε ένα συγκεκριμέ

νο θεό, ο οποίος σε ανταπόδοση προ

σφέρει κάποια μορφή σωτηρίας. Οι

πράξεις αυτές λατρείας παραμένουν

στην κατηγορία των «χρήσιμων συμπλη

ρωμάτων» και δεν αποτελούν «υποκατά

στατα», τα οποία υπονοούν συνειδητή

απόρριψη κάθε προηγούμενου 3 .

Αν και η αναθηματική θρησκεία γεννή

θηκε στην Εγγύς Ανατολή, αναπτύχθηκε

ωστόσο ιδιαίτερα στην Ελλάδα. Οι αρ

χαίοι Έλληνες προέβαιναν σε παντός εί

δους αφιερώματα και προσφορές. Τα

ανατιθέμενα ήταν συνήθως ζώα προς θυ

σία, πέπλοι, στήλες, διάφορα πολύτιμα

αντικείμενα ή ομοιώματα πασχόντων

μελ(,)ν του σ({ψατος (εικ. 1). Από τον 60

αι. π.χ, ότανγενικεύτηκεη ανέγερσηνα

ών αφιερωμένωνστους θεούς, στήλες ή

ανδριάντες με επιγραφές στα βάθρα

τους χρησίμευανως αναθήματα και ως

μνήματα (ενθύμια ευγνωμοσύνης) ή ως

αγάλματα (για να αγάλλεταικαι ευχαρι

στείται με αυτά ο θεός). Ορισμένα ονο

μαστά ιερά, όπως του Απόλλωνα στους

Δελφούςκαι του Δία στην Ολυμπία,απέ

κτησαν με την πάροδο του χρόνου αντι

κείμενα μοναδικής αξίας, αφιερωμένα

εκεί από ευγνωμονούντες για τις προ

σφερθείσες υπηρεσίες ή από ευελπι

στούντεςσε μελλοντικήεξυπηρέτηση4.

Η ειδωλολατρικήκαταγωγήτων αναθη

μάτων δεν στάθηκε εμπόδιο στη χριστια

νική τους μεταμόρφωση.Αν και η Εκκλη

σία από την αρχή καταπολέμησετα ειδω-

λολατρικάέθιμα, εν τούτοις όμως μερικά

απ' αυτά διατηρήθηκαν, διότι χιλιάδες

χρόνια έζησανστη θρησκευτικήσυνείδη

ση των ανθρώπων εκείνων οι οποίοι κα

λούνταν να δεχτούντη νέα θρησκεία. Εί

ναι στη φύσητου ανθρώπουνα μην επιθυ

μεί να αφήσει αυτό που του είναι γνώρι

μο, αυτό στο οποίο είναι συνηθισμένος.

Τον 40 αι. μ.Χ. ο Θεοδώρητος, επίσκο

πος Κύρρου, στο βιβλίοτου Ελληνικώνπα

θημάτων θεραπευτική,αναφέρεταιστα ανα

θήματα την ιατρείαν δηλούντα, τα οποία

ονομάζει εκτυπώματα, και που σκοπός

τους ήταν η παράκλησηγια τη θεραπεία

των ασθενειών: Οι μεν γαρ οφθαλμών, οι δε

ποδών, άλλοι δε χειρών προσφέρουσινεκτυπώ

ματακαι οι μεν εκχρυσού, οι δε εξ ύληςαργύρου

πεποιημένα5 .

Από τους βυζαντινούςσυγγραφείςμαθαί

νουμε ότι, πάνωαπό την αγίατράπεζατης

ΑγίαςΣοφίαςκρεμόταντο πολύτιμοστέμ

μα του αυτοκράτοραΜαυρικίου,το οποίο

η γυναίκα του Κωνσταντίνα και η χήρα

του lουστίνου Σοφία προσέφεραντο 601

ως πασχάλιον δώρον, λίθοις υπερτίμοις και μαρ

γάροις υπερφυέσι κεκοσμημένον 6 . Στο ίδιο μέ

ρος ήταν αναρτημένο και το στέμμα του

Ηρακλείου. Σύμφωνα με την παράδοση, ο

Λέων, ο γιος του Κοπρώνυμου, λιθομανής

υπάρχων λίαν, εντυπωσιάστηκε τόσο πολύ

από το στέμμα, που αποφάσισε να το φο

ρέσει. Φωτιές όμως βγήκαν αμέσως από

το κεφάλι του και, αφού ανέβασε υψηλό

πυρετό, πέθανε. Γι' αυτό και η χήρα του

Ειρήνη επέστρεψε αυτό εγκαλλωπισθέν δια

μαργαριτών στη δικαιούχο μεγάλη Εκκλη

σία7 . Στην τράπεζα της Αγίας Σοφίας κρέ

μονταν ακόμη και τα στέμματα που αφιέ-



ρωσε ο πρώτος χριστιανός αυτοκράτορας

ως από παλαιάς ι(πορίας εν απορρήτοιςλόγΟ1ς γε

γραμμι'νον ευρίσκομεν8 . Σύμφωνα με τον

Ευσέβιο, αναθήματα ήταν και οι αργυροί

κρατήρες, με τους οποίους ο Μ. Κωνστα

ντίνος διακόσμησε τους κίονες του ημι

σφαιρίου που οδηγούν στο Ιερό Βήμα του

ναού της Ιερουσαλήμ, καθώς και τα χρυ

σαφένια απλώματα του αγίου Θυσιαστη

ρίου, τα οποία τη 15η Φεβρουαρίου του

360 προσέφερεο αυτοκράτοραςΚωνστά

ντιος στα εγκαίνια της Αγίας Σοφίας9.

Ανάθημα θεωρείται και η αγία τράπεζα,

την οποία προσέφερανο Ιουστινιανόςκαι

η ΘεοδώραlΟ . Αναθήματα ήταν και οι ιε

ροί πέπλοι και τα άλλα μαργαριτοστόλι

στα και χρυσοκέντητα,τα οποία ο Κων

σταντίνος ο Πορφυρογέννητοςαφιέρωσε

τα προςτον Θεόνευσεβήςκαι φιλότιμος... αναθή

μασι δωρούμενος μεγαλοπρεπι'σι J1.

Η αφιερωτική πρακτική, ως μέθοδος αντι

μετώπισης των δυσχερειών της ζωής, απα

ντά στην ελληνορθόδοξη παράδοση με

πολλές μορφές, πνευματικής και υλικής

προσφοράς. Τα αναθήματα είναι αντικεί

μενα που προορίζονται για αφιέρωση, μέ

σω των οποίων η ανθρώπινη επικοινωνία

με το θείο αποκτά υλική υπόσταση12.

Στα δύσκολα χρόνια της οθωμανικής

κυριαρχίας, όταν η προσφυγή στο θείο

ήταν η μόνη ελπίδα σωτηρίας, η διάθε

ση των αναθημάτων έφτασε σε μεγάλη

ακμή. Τα ευχαριστήρια αναθήματα, εκ

της κοινότητος των σπουδαιοτάτων συναισθη

μάτων του ανθρώπου 13, θεωρούνται ως τα

πιο εύγλωττα δείγματα της θρησκευτι

κής ζωής και του ζωηρού αισθήματος

πίστης και ευγνωμοσύνης(εικ. 2).
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Αφορμές για ανάθημα έδωσαν οι ασθέ

νειες, ο ναυτιλιακός κίνδυνος, ο πλουτι

σμός, η ατεκνία ή ανάγκη ευτοκίας, η σω

τηρία από κίνδυνο, το ταξίδι, ο πόλεμος,

η αγροτική παραγωγή, η επιδίωξη γάμου

κ.λπ. Ασημένια καραβάκια αφιερώνο

νταν από τους ναυτικούς και τις γυναίκες

τους πριν από το μεγάλο ταξίδι 14, ομοιώ

ματαμελώντου σώματοςγια την ανακού

φιση από τους πόνους και την οριστική

θεραπείαl5 , καθώς και ανθρώπινες φι

γούρες, τα ονομαζόμεναασημόπαιδαJ6 ,

για την υγεία και καλήτύχητων παιδιών.

Τα περισσότερα αναθήματα είναι κατα

σκευασμένααπό ορθογώνιαλεπτά φύλλα

μετάλλου, τα οποία συχνά κόβονται στο

σχήμα της μορφήςπου απεικονίζουν.Για

την κατασκευήτους χρησιμοποιείταικυ

ρίως ασήμι και χρυσός, αλλά και χαλκός,

μπρούντζος, σίδηρος και λαμαρίνα. Τα

περισσότερα φέρουν οπή ανάρτησης

στην κορυφή, από όπου κρέμονταν στις

εικόνες με κορδέλα, σύρμα ή παραμάνα.

Μερικές χειροποίητες κατασκευές είναι

απλές, ενώ άλλες είναι πιθανόταταπροϊό

γrα επαγγελματικ(δν εργαστηρίων. Ειδι

κότερα ως προς την κατασκευή,παρατη

ρούμε έξι κατηγορίες:στικτά, εγχάρακτα,

σκαλιστά, εμπίεστα, πρεσαριστά και χυ

τά. Τα στικτά κατασκευάζοντανμε το χτύ

πημα μικρών σrιγμώνστην πίσω όψη του

Εικ. 2. Η Παναγιά η Γιάτρισσα στο Λουτράκι, φορτω

μένη με αναθήματα των rιιστών.

Fig. 2. The Virgin of Healing at LO'utraki laden with

ex-votos offered by the faithful.

Π/. 2. La Vierge C-uerisseuse ί.ι Loutraki chargee d'ex

votos des fideles.
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Εικ. 3. Ανθρωπόμορφο ανάθημα, ΒΑ 10.

Tig. 3. Anthropomorphic ex-voto, ΒΑ 10.

πι. 3. Ex-voto αnthroj!ornorphe,ΒΑ 10.

Εικ. 4. Σχέδιο του ΒΑ 1Ο (Χρ. Μαλλιά).

Fig. 4. DrαtJJing ΟΙΒΑ 1Ο (C;. ΜαΙΙία).

lll. 4. Dessin du ΒΑ 1Ο (Ch. ΜαΙΙία).
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Εικ. 5. Ανθρωπόμορφο ανάθημα, ΒΑ 26.

Fig. 5. Anthropomorj!hic ex-voto, ΒΑ 26.

Jll. 5. Ex-voto αnthropornorphe,ΒΑ 26.

Εικ. 6. Σχέδιο του ΒΑ 26 (Χρ. Μαλλιά).

Fig. 6. Dταwing ΟΙΒΑ 26 (C. ΜαΙΙία).

πι. 6. Dessirι du ΒΑ 26 (Ch. ΜαΙΙία).



ΜΙΥά

.....................................................................................................................................................μ~~υJP.«I«.

Εικ. 7. Ανθρωπόμορφο ανάθημα, ΒΑ 39/1.

Γig. 7. Arlt1lTop0111orphic ex-voto, ΒΑ 39/1.

Jll. 7. Ex-voto α12throj!ol1lorphe,ΒΑ 39/1.

Εικ. 8. Σχέδιο του ΒΑ 39/1 (Χρ. Μαλλι.ά).

1'ig. 8. Drαuιi1lgofBA 39/1 (C. ΜαΙΙία).

Jll. 8. Dessir! du ΒΑ 39/1 (Clz. ΜαΙΙία).

ελάσματος, επάνω σε μαλακό υπόβαθρο.

Κατά την εγχάραξη, το σχέδιο χαραζόταν

στην μπροστινή 6ψη με καρφί. Τα σκαλι

στά χαρακτηρίζονται από πλατιά χάραξη

με καλέμι. Τα εμπίεστα υφίσταντο επε

ξεργασία και στις δύο 6ψεις. Συνήθως εί

ναι σφυρήλατα στην πίσω 6ψη και σκαλι

στά στην μπροστινή. Τα πρεσαριστά κα

τασκευάζονταν σε πρέσες εργαστηρίων,

ενώ τα χυτά μορφοποιούνταν σε μήτρες l7.

Στην αίθουσα 1Ο της μόνιμης έκθεσης του

Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού, που

έχει τον τίτλο «Το Βυζάντιο μετά το Βυζά

ντιο. Η βυζαντινή κληρονομιά στους χρό

νους μετά την Άλωσψ, εκτίθενται τρία

ασημένια αναθήματα-ασημόπαιδα του

8 170υ αι. Τα ΒΑ 26 και 10 προέρχονται

από τις αναστηλωτικές και ανασκαφικές

εργασίες στη Μονή Μεταμόρφωσης του

Σωτήρα στο Χορτιάτη Θεσσαλονίκης l8

και το ΒΑ 39/1 από την ανασκαφή του Κά

στρου του Πλαταμώνα.

ΑΝΘΡΩΠΟΜΟΡΦΟΑΝΑΘΗΜΑ (εικ. 3,4)

Αριθμόςευρετηρίου:ΒΑ 1Ο

Διαστάσεις: ύψος: 5,5 εκ. πλάτος: 2,8 εκ.

Ανθρωπόμορφοανάθημακατασκευασμέ

νο απόλεmόφύλλοαργύρου.Έχει κεφάλι

ολοcπρόγγυλο,στο πάνωμέροςτου οποίου

έχει ανοιχτείη οπή για την ανάρτησήτου.

Δύο βούλες φουσκωτές δηλώνουν τα μά

τια, cvc;) γραμμούλες το στόμα, τα φρύδια

και τη μύτη. Τα χέρια του είναι δυσανάλο

γα λεπτά ως προς το υπόλοιπο σώμα και

τεντωμένα προς τα κάτω. Στικτοί σταυροί

κοσμούν το παραλληλόγραμμο σώμα. Στι

κτές βουλίτσες περιτρέχουν όλο το μήκος

του περιγράμματος, πράγμα που κάνει το



μέταλλο να χάνει τη σκληρότητά του και

να αποκτά μια κάποια πλαστικότητα.

ΑΝΘΡΩΠΟΜΟΡΦΟ ΑΝΑΘΗΜΑ (εικ. 5,6)

Αριθμόςευρετηρίου:ΒΑ 26

Διαστάσειςύψος 5,5 εκ. πλάτος 3 εκ.

Ανθρωπόμορφο ανάθημα κmασκευασμέ

νο από λεmό φύλλο αργύρου. Λείπει το κε

φάλι. Το τριγωνικό ένδυμα και τα υποδή

ματα κοσμούνται με εμπίεστο «κορδόνι»

και κυκλίσκους σε σταυροειδή διάταξη. Οι

μικροί εμπίεστοι κύκλοι θεωρούνται ως η

απλουστευμένη συνέχεια των παλαιοχρι

στιανικών «οφθαλμών» (ομόκεντροι κύκλοι

με στιγμή στο κέντρο), που χρησιμοποιού

νταν ως αποτροπαϊκά κmά της βασκανίας.

ΑΝΘΡΩΠΟΜΟΡΦΟΑΝΑΘΗΜΑ (εικ. 7, 8)

Αριθμός ευρετηρίου: ΒΑ 39/1

Διαστάσειςύψος 4,1 εκ. πλάτος 3 εκ.

Σχηματοποιημένη ανθρώπινη μορφή, κα

τασκευασμένη από λεπτό φύλλο αργύρου,

με διάσπαρτους στικτούς σταυρούς σε όλη

την επιφάνεια. Ο σταυρός ως αποτρεmικό

και προστατευτικό σύμβολο μαρτυρείται

ήδη από τους αποστολικούς χρόνους. Ο

Ιωάννης ο Δαμασκηνός τονίζει ότι ο σταυ

ρός είναι «ασπίδα και όπλο και τρόπαιο

κατά του διαβόλου ... σφραγίδα για να μη

μας αγγίζει ο καταστροφέας».

ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ ΚΑΜΠΑΝ ΗΣ

Αρχαιολόγος

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού
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ly in the [OΓlη of saaificial animals, pe

ploi, stelai, various valuable objects, οΙ'

ΓeΡΙicas of ailing body ΡaΓts (Fig. Ι).

FΓOm the sixth ceηtuΓΥ BC onwards, when

the ΡΓactice of building temples to the

gods became mΟΓe geneι-aΙίsed, stelai οι

statues with insaiptions οη the pedestals

weι-e used as votive οffeι-iηgs and as to

kens of gΓatίtude 01' gifts to please the

god. Ιη time, some well-known saηctuaΓ

ies, such as that ofΑροlΙοat Delphi and of

Zeus at Olympia, accumulated objeets of

ΡeeΓΙess WΟΓth, deposited there ίη gΓati

tude [ΟΓ seΓvices ι-endered οι- ίη the hope

οffutuι-efavours4 .

The pagan ΟΓigin of votives posed ηο

obstacle to their Christian metamΟΓΡhο

sis. Although the Church opposed pa

gan customs fΓοm the staι-t, some of

them continued, because they had for

thousands of ΥeaΓS been a paΓt of the re

ligious consciousness of the people who

weι-e being called υροη to accept the

new ι-eΙigiοη. Ιι is human nature to cling

to what is famίιiaΓ, to what one is used to.

Ιη the fourth ceηtuΙ-Υ, ΤheοdΟΓet,Bish

ορ οfCΥπhus,ι-efeι-s in his Cure ΟΙPαgαn

Mαlαdies to votives 'signifying a CUΓe',

wl1icl1 he terms 'reliefs' (e/{typ017lαlα), the

puι-pose of which was to ask for SΟ1ηe

kind of healing οι- recovery fι-οm afflic

tion. 'They οffeι- reliefs, some of eyes,

οtheΓS of feet, yet οtheι-s of hands, SΟ1ηe

ιηade of gold and οtheΓSofsilver5 .'

FΓοιη the Byzantine WΓiteι-swe ΙeaΓη that,

oveΓ the aΙtaι- of Hagia Sophia, there

hung the costly aown οfΕmΡeι-οι-Mau

rice, which his wife, Konstantina, and

.................................................................................................................................................s.h.~.rt ..$..t.«.di.f.'$;.

EX-VOTOS

Ιη 1160 BC, Shutruk ahunta, King of

Elam, launched a vίctoΓίοus campaign,

passing thΓOughAkkad, SίΡΡaΓ, EsnLIll

na, and otheΓ cities of Babylon. He re

turned to his capital, Susa, laden with

booty, which he dedicated in gratitude

to the god who had given him his victΟ1γ

This is the fiΓst recorded instance of an

aet οfΎοtive religion'l.

Votive ΓeΙίgίοη seeks salvation thΓOugh

an appΓOach to the divine and is found in

all tl1e ancient civilisations, wheΓe ίι

played a veΓΥ imΡΟΓtaηt part in shaping

the ΓeΙatiοnshίΡ between people and

gods. Ιη need 01' ίη peril, people seek sal

vation by making a vοluntaΓΥ οffeΓiηg

deteΓmίηed and defined by themselves.

Ιι is an attempt to contΓOl the unceΓtain

future by striking a one-sided bargain2 .

Ex-votos may ΓeΡΓesentone ofthe more

trivial aspects of ΓeΙίgiοη, yet each one,

whether large 01' small, bears witness to a

ΡeΓsοηal story, a stoΓΥ of distΓess, hope,

supplication, and fulfilment, an eΧΡΓes

sion of personal religion. Votive objects

aΓe tokens of ΡeΓsοηal faith in a specific

god, who offers some fΟΓmofsalvation ίη

return. These acts of devotion come υη

der tl1e heading of'useful supplements',

ΓatheΓ than 'substitutes' implying a con

scious rejeetion ofall precedents3 .

Although votive religion was bΟΓη ίη the

ear East, it developed especially ίη

GΓeece. The ancient Greeks made all

kinds ofdedications and offerings, usual-

93
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the widow ofJustin, Sophia, offered ίη

601 as a 'paschal gift ... adorned with

priceless stones and enormous pearls'6.

The crown of Herakleios also hung

there. According to the tradition, Leo,

son of Kopronymos, 'being a great lover

of precious stones', was so impressed by

the crown that he decided to try it on. But

fire immediately leapt from his head, he

was assailed by a high fever, and he died.

This was why his widow, lrene, returned

it, 'ornamented with pearls', to its rightful

place ίη the great church7. Also hanging

above the altar of Hagia Sophia were the

crowns dedicated by the first Christian

emperor 'as from ancient inquiry we

find written ίη secret writings'8. Accord

ing to Eusebios, the silver kraters with

which Constantine the Great adorned

the columns ofthe arched entrance to the

bema ofthe church inJerusalem were al

so votive oflerings, as were the gold altar

frontals which Emperor Constantine of

fered at the consecration ofHagia Sophia

οη 15 February 3609. The altar offered

by J ustinian and Theodora is also be

lieved to have been a votive gift lO . The

sacred veils and the other cloths sewn

with pearls and gold embroidery which

Constantine Porphyrogennetos dedica

ted were also ex-votos: 'which magnificent

offering he, pious and lavίsh ... present

ed as a gift to God'll .

The offering of votives as a way of con

fronting life's difficulties is found ίη the

Greek Orthodox tradition ίη many

forms of both spiritual and material of

fering. Votive gifts are objects intended

to be offered, and through them human

communication ,vith the divine acquires

material substance l2.

During the difficult years of Ottoman

rule, when recourse to the divine offered

the οηlΥ hope of salvation, votive offer

ings were more popular than ever. Vo

tives ofthanksgiving 'from the common

alty ofthe finest human sentiments' 13 are

regarded as the most eloquent illustra

tions of religious life and of a keen sense

of faith and gratitude (Fig. 2).

The offering of votives was motivated by

such situations as illness, peril at sea, en

richment, sterility οτ the need for easy

childbirth, protection from danger, trav

el, war, agricultural production, οτ the

desire to marry. Sailors and their wives

offered little silver ships before a long

voyage l4 , replicas ofbody parts were of~

fered for relief from pain and for heal

ingl5 , and human figures (αsemopαidα,

'silver children') for the health and good

fortune ofchildren16.

Most ex-votos are made from thin, rec

tangular sheets of metal, frequently cut

into the shape of the figure they repre

sent. They were mainly ofsilver and gold,

but also copper, bronze, and ίτοη. Most

have a hole at the top from which they

were hung οη icons by a ribbon, wire, οτ

safety ρίη. Some hand-made pieces are

simple, while others are probably prod

ucts of professional workshops. More

specifically with regard to structure, we

may distinguish six categories: punched,

engraved, chased, embossed, impressed,

and cast. Punched ex-votos were manu-
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factured by punching little circles οη the

rear of the sheet while it rested οη a soft

surface. The engraved ones had the de

sign scratched οη the front with a nail.

Chasing is characterised by a broad line

incised with a chisel. The embossed ex

votos were treated οη both sides, usually

hammered οη the rear and engraved οη

the front. The impressed ones were man

ufactured ίη workshop presses and the

cast ones were shaped ίη moulds17.

Three αsemopαidαofthe seventeenth cen

tury are displayed ίη Room 10 ofthe Mu

seum of Byzantine Culture's permanent

exhibition, titled 'Byzantium after Byzan

tium: The Byzantine Legacy after the fall

ofConstantinople" ΒΑ26and ΒΑ 10 were

found ίη the course of restoration work

and excavations at the Monastery of the

Transfiguration at Hortiatis near Thessa

10niki l8 , while ΒΑ 39/1 was excavated at

Platamon Castle.

ANTHROPOMORPHIC EX·VOTO (l~igs. 3,4)

!nventoΓjNo.:ΒΑ 10

Dirιzensions:Η. 5.5 cm, W. 2.8 ΟΎΙ

Anthropomorphic ex-voto made fΓοm a

thin sheet of sίΙveΓ. Round head with a

suspension hole at the top. Two bulging

dots ΓeΡΓeseηt the eyes, and little lines

the mouth, eyebΓOws, and nose. The

arms are dίSΡΓΟΡΟΓtίοηatelΥ thin and

hang downwards. Ring-punched crosses

decc))'ate the tΓaΡeΖίfοrm body. Ring

punched dots run around the entire

outline of' the figure, and as a result the

metal seems less hard and gains a cer

tain plasticity.

ANTHROPOMORPHIC EX·VOTO (Figs. 5, 6)

!nventory Νο.: ΒΑ 26

Dimen"ion.,: Η. 5.5 crιI, W. 3 cm

ΑηthrΟΡοmΟΓΡllίc ex-voto made fΓOm a

thin sheet of silver. Missing the head.

The triangular garment and the shoes

are decorated with an embossed 'cor

don' and little circles grouped ίη fours.

The Iittle ring-punched circles are con

sidered to be a simplified development

of the Early CIlΓistian 'eyes' (concentric

ciγcles with a dot ίη the centre), which

weΓe used as apotΓOpaic motifs [ΟΓ pro

tection against the evil eye.

ANTHROPOMORPHIC EX·VOTO (Figs. 7,8)

!rtverttory Νο.: ΒΑ 39/1

Dirιzensions:Η. 4.1 cm., W. 3 cm

Stylised anthΓOpomoΓphic figUΓe made

fΓOm a thin sheet of silveI" with punched

crosses scatteΓed oveI" the eηtίΓe SUΓface.

The use of the cross as an aΡοtΓΟΡaίcand

pΓOtective device is attested as eaΓΙΥ as

apostolic times. John of Damascus asseΓts

that the cross is a 'shield and weapon and

tΓOphy against the devil ... a seal so that

the destΓOyeI"shall ηοΙ touch us"

PANAGlOTIS ΚAMBANIS

Arcllaeologist

Museum ofByzantine Culture



EX-VOTOSA VOEUX

Εη 1160 av. J.-C., Shutγuk-Nahunta,

rω dΈΙam, entreprit une campagne

victorieuse s'emparant dΆkkad, de

Sippar, dΈsnοunna et d'autres villes

de Babylonie. 11 revint dans sa capitale

Suse charge d'un riche butin qu'il

consacra en signe de reconnaissance

au dieu qui I'avait mene a la victoire.

Cet evenement est le premier acte de

"religion votive" que nous connais

sions avec certitude '.

"La religion votive" vise le salut a tra

veγs une communication avec la divini

te et se retIΌuve dans toutes les civilisa

tions anciennes, jouant υη rδle parti

cuΙίerelηent important dans I'elabora

tion de la ΓeΙatίοn entre les hommes et

les dieux. Εn cas de besoin ου de dan

ger, l'hωηme recherche le salut a tra

vers une offrande volontaire qu'il de

termine et fixe lui-meme. 11 cherche

ainsi a maitriser υη avenir incertain a
traveγs les voeux "si ... alors ... " qu'il de

finit lui-meme2 . Meme si les offrandes

peuvent presenter υη aspect derisoire,

chacune d'entre elles, importante ου

minime, teιηοigne d'une histoire per

sonnelle trad uisant I'angoisse, l'espoir,

la priere et I'exaucement, I'expression

d'une religion personnelle. Les of

fΓandes constituent des temoignages

dΊιne [οί personnelle en υη dieu de

teΓmίne qui, en reponse, offre une for

me de salut. Ces actes d'adoration

s'inscrivent dans la categΟΓίedes "com-

plements utiles" et ne constituent pas

des "substituts" qui sous-entendent υη

rejet conscient de tout precedent3 .

Bien que la religion votive ait νυ le jour

au PΓOche-Orient,elle a connu υη de

veloppement particulier en Grece. Les

Grecs de l'antiquite procedaient a
toutes sortes d'offrandes et de pre

sents. Les offrandes etaient habituelle

ment des animaux destines aetre sacri

fies, des peplums, des steles, differents

objets precieux ου des ΓeΡΙίques de

parties sοuffΓantes du coΓps (ϊΙΙ. 1). Α

partir du VIe siecle av. J .-C., 10Γsque se

generalisa Ι'edification de tem ples de

dies aux dieux, des steIes ου des sta

tues avec des inscriptions sur leurs

bases seγvaient d'ex-voto et d'em

blemes comιηemοratίfsου pour que la

divinite s'en rejouisse et Υ ΡΓenne plai

sir. Certains sanctuaires celebres, com

me celui dΆΡοlΙοn a Delphes et de

Zeus a Olympie acqueΓίrent au COUΓS

des siecles des objets d'une rare valeur,

consacres par des fideles reconnais

sants pour des souhaits realises ου

dans l'attente d'un voeu a exaucer4 .

LΌrίgίne ίdοlatΓe des offrandes n'em

pecha pas leur recuperation par la nou

velle ΓeΙίgίοn chretienne. Bien que

ΙΈgΙίse ait combattu a ΙΌrίgίne les pra

tiques idolatres, certaines d'entre elles

fUΓent toutefois cοnseΓvees,notamment

du fait de leuΓ pratique religieuse du

rant des millenaires et de leur impre

gnation dans la conscience de ceux qui

etaient appeles aaccepter la nouvelle re

ligion. 11 est en effet dans la nature de
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I'homme d'et1'e peu enclin a abandon

ne1' ce qui luί est familie1' et ce a quoi ίl

est habitue.

Αιι IVe siecle ap. J.-C., Theod01'itos

eveque de Kyrros, dans son lίv1'e Mαnuel

de thiTαpie des rιzαlαdies gTecques mentionne

les ex-voto "en tant que manifestation

de la medecine" qu'il nomme ektypomαtα

(repliques) et dont ΙΌbjetest dΌbteηίrla

guerison des maladies: "Certains off1'ent

des images de yeux, d'autres de pieds οιι

de mains, certaines sont realisees en 01'

et d'aut1'es en a1'gent"5.

Les ecrivains byzantins nous app1'ennent

qu'au-dessus de l'autel de Saint-Sophie

etait suspendue la couΓOnne de I'empe

relIr MatI1'icius qlIe son epolIse Constan

tina et Sophia, la veuve de Justin, off1'i

1'ent en 601 comme "cadeau de PaqlIes",

''orne de pierres precielIses et de

pe1'les"6. Αιι meme end1'oit etait slIspen

dtIe la colI1'onne dΉe1'akΙίιιs. D'apres la

tradition, Leon, le fils de KopΓOnymos,

"grand amateur de pierres precielIses",

ftIt tellement imp1'essionne par la cou

ΓOnne qlI'il decida de la porter. Mais des

flammes s'eleverent atIssitot de sa tete et,

apres avoi1' ete saisi d'ιιne forte fievre, ίl

molIrlIt. C'est polIrqlIoi sa velIve I1'ene la

1'endit a la g1'ande Eglise a laqlIelle elle

appaΓtenait, ''o1'nee de ΡeΓΙes"7. De me

me, etaient suspendlIes a l'alItel de Sain

te-Sophie les cOlIΓOnnes offeΓtes pal' le

ΡΓemίeΓ empe1'elIl' ch1'etien "comme οη

le tΓOlIve ecrit dans des hίstoίΓes an

ciennes dans des textes caches"s. D'aΡΓes

EtIsebe, Constantin le G1'and avait donne

en offrande les crateres en argent qlIi 01'-

naient les colonnes de l'hemίSΡheΓe qlIi

mene alI bema de Ι'eglise de J ertIsalem,

ainsi qlIe les tisstIs bΓOdes dΌΓ de l'alItel

qlIe Ι'emperelIl' Constantin οffΓίt le 15 fe

vrier 360 a ΙΌccasίοη de l'ίηaιιgΙΙΓatiοη

de l'eglise Sainte-Sophie9. De meme, I'au

tel offe1't pa1' JlIstinien et Theodora est

considere comme ιιη ex-voto 1O , ainsi qlIe

les voiles sacres et les autΓes tisstIS ornes

de perles et tisses d'01' que Constantin

Po1'phYΓOgeneteconsacra "a DietI en tant

qlIe pe1'sonne pietIse et honorable... reali

sant des offrandes de gΓaηdevaΙeΙΙΓ"ii .

La p1'atique de ΙΌffrande comlne mode

ΡΟΙΙΓ affΓonte1' les difficultes de la vie ap

ΡaΓalt dans la tradition greco-o1'thodoxe

sous de nombretIses fΟΓmes,ala fois spiri

tuelles et mateΓίeΙΙes. Les ex-votos, objets

destines a etΓe consacres, ΡeΓmettenta la

commtInication entre I'homme et le divin

d'acqueril' lIne dimension mate1'ielle l2 .

Αιι CΟΙΙΓS des sοmbΓes annees de la do

mination ottomane, 101'sqlIe le 1'ecolIrs

a DietI etait le setIl espoir de saltIt, la

consecration des οffΓaηdes conntIt son

apogee. Les ex-voto de [emerciement

"de la commtInaιιtedes pltIs hatIts sen

timents de l'homme" 13 sont alors consi

deΓes comme les exemples les pllIs elo

qlIents de la vie [eligielIse et dlI senti

ment vivant de la [οί et de la [econnais

sance (ίΙΙ. 2).

Les maladies, les daηgeΓS de la meΓ, l'en

[ichissement, l'infecondite οιι Ι'accotIche

ment, le saltIt d'ιιη daηgeΓ, le voyage, la

glIerre, les 1'ecoltes, le desil' d'ιιη ma1'iage

et aιιt1'es sont ΡΓeteχtesala consecration

d'ex-votos. Des petits bateatIx en argent



98

etaient consaaes par Ies marins et leurs

femmes avant un grand voyage l4, des re

pliques de membres du COΓpS pour le

soulagement des douleurs et la guerison

definitive I5 , ainsi que des figures hu

maines, appelees ''les enfants d'argent"16

pour la sante et l'avenir des enfants.

La plupart des ex-votos etaient fabri

ques a partir de fines plaques de metal

souvent coupees suivant la forme repre

sentee. Οη utilisait principalement ΙΌτ

et l'argent, mais aussi le cuivre, le bron

ze, le fer et le fer-blanc. La plupart pre

sente un tlΌU de suspension au sommet

qui permettait de les suspendre aux

icones avec une cordelette, un fil de fer

ου une epingle. Certains de ces objets

sont simples, tandis que d'autres ont

vraisembΙableιηeηt ete produits dans

des ateliers speciaIises. Εη ce qui concer

ne la fabrication, οη note six categories

differentes d'ex-votos: pointilles, inci

ses, ciseles, emboutis, presses et fondus.

Les ex-votos pointilles etaient obtenus

en martelant des petits points sur l'arrie

re de la plaque pIacee sur une surface

molle. L'incision du dessin sur les

plaques se faisait directement a l'aide

d'une pointe. Les plaques ciselees se ca

racterisent par une large incision al'aide

d'un ciseau. Les plaques embouties su

bissaient un traitement sur leurs deux

faces, generalement en martelant la face

arriere et en ciselant la face de devant.

Les plaques pressees etaient fabriquees

a l'aide de presses dans des ateliers, tan

dis que les pieces fondues etaient obte

nues al'aide de moules I7 .

Dans la salle 10 de l'exposition perma

nente du musee de la Civilisation byzan

tine intitιιlee ''Byzance apres Byzance:

L' heritage byzantin au cours de siecles

apres la chute de Constantinople" trois

ex-votos- "enfants d'argent" du XVIIe

siecle sont exposes. Les numeros d'inven

taire ΒΑ 26 et 10 proviennent des tra

vaux de fouilles et de restauπιtiοndu mo

nastere de la Transfiguration du Sauveur

a Chortiatis a Thessalonique l8, tandis

que le ΒΑ 39/1 a ete decouvert lors d'une

fouille ala forteresse de Platamonas l9.

EX-VOTO ANTHROPOMORPHE (ill. 3,4)

Να d'invenLαireΒΑ 1Ο

Dil1~ensions: Η 5,5 Cl1~; L 2,8 ω~

Ex-voto anthropomorphe fabrique a l'ai

de d'une fine plaque d'argent. Sur la par

tie superieure de la tete ronde a ete ou

vert un tlΌU pour l'acaocher. Deux ren

f1ements traduisent les yeux, tandis que la

bouche, les sourcils et le nez sont expri

mes par des lignes. Les mains sont remar

quablement fines par rapport au reste du

corps et tendues vers le bas. Des aoix en

pointilles decorent le corps rectaηguΙaiΓe.

Des petits renf1ements en pointilles cou

rent tout le long du contour, ce qui allege

la durete du metal qui acquiert ainsi une

certaine plasticite.

EX-VOTO ANTHROPOMORPHE (ill. 5, 6)

Να dϊ1ιvenlαίreΒΑ 26

Di1nensions: Η 5,5 οη; L 3 cΏ~

Ex-voto anthropomorphe fabΓίque a
l'aide d'une fine plaque d'argent. La tete

a dispaγu. Le vetement tΓiaηguΙaίreet les
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chaussures sont ornes d'un "cordon" em

bouti et de petits cerc1es disposes en croix.

Les petits cerc1es emboutis sont conside

res comme 1a continuite simp1ifiee des

"yeux" pa1eochretiens (cerc1es concen

triques avec un point au centre) uti1ises

comme symbo1es aΡοtrΟΡaϊques contre

1e mauvais oeil.

EX-VOTO ANTHROPOMORPHE (ίΙΙ. 7, 8)

Να d'invenlαire ΒΑ 39/1

Dimensions: Η 4,1 cm; L 3 cm

Figure humaine schematisee, fabriquee a

l'aide d'une fine p1aque d'argent, avec des

croix en pointille eparses sur toute 1a sur

face. L'utilisation de 1a croix comme sym

bo1e aΡοtrΟΡaϊque et protecteur apparait

deja a l'epoque des apOtres. Jean Damas

cene sou1igne que 1a croix est "bouc1ier,

arme et trophee contre 1e diab1e... sceau

de protection contre 1e destructeur".

PANAGIOTIS KAMBANIS

Archeologue

Musee de la Civilisation byzantine



ΔΩΡΗΤΕΣ-ΧΟΡΗΓΟΙ

1986 ΖαφείριοςΠαπαγεωργίου

1987 Αναστασία, σύζυγος Δημητρίου Οικο

νομοπούλου

1988 ΕυάγγελοςΔημητριάδης

1990 ΧρυσάνθηΆββοτ

1991 Γεράσιμος και Μαριάνα Κοντογούρη

1992 Σταύρος Μιχαλαριάς

1993 Γιάννης Μπουτάρης

1994 Μαρίνα Ηλιάδη και Δάφνη Παπαπα

ναγιώτου - Κληρονόμοι Ντόρης Παπαστρά

του, Γεώργιος, Χαρίλαος και Παρμενίων

Μουρτζίνος, Λίζα Σασαγιάννη-Στεριοπούλου

1995 ΔημιιτριοςΑγγελίδης, Καλλιόπη Αντω

νίου-Κωτούλα, Δήμος Θεσσαλονίκης, Οικο

γένεια Κ. Καλφαγιάν, Σωματείο «Φίλοι του

Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού», Ηλίας

Ταξίδης, Τράπεζα Μακεδονίας-Θράκης,

ΤράπεζαΠίστεως -Ίδρυμα Γ. Φ. Κωστόπου

λου, Κώστας Φυλακτός, Άννα ΧριστοφορίδΙ1

1996 Θεοδώρα Βλαστού-Δραγούμη, Γεώρ

γιος Ι. Γεωργιάδης,Δωροθέα Γούδου, Ίδρυ

μα Α. Γ. Λεβέντη, Εταιρεία Παπαστράτος

ΑΒΕΣ, Σωματείο«Φίλοιτου ΜουσείουΒυζα

ντινού Πολιτισμού»

1997 Γεώργιος Ι. Γεωργιάδης

1998 ΘεόδωροςΑηδονόπουλος,ΖήνωνΑθα

νασιάδης,ΔημήτριοςΑθανασόπουλος,Νέλ

λα Αλλαμανή, Αλίκη και Νικόλαος Άλβο,

Ανδρέας Ανδρεάδης, Λυδία Βαβυλοπούλου,

Μιλένα Βαβυλοπούλου, Ροζαλία Βαμβαλή,

Δημιιτριος Βαμβούκος, Άννα Βιδάλη, Άννα

Βιλδιρίδου, Γενική τροφίμων Α. Ε., Γεώρ

γιος Ι. Γεωργιάδης,ΚωνσταντίνοςΓλεούδης,

Ιωάννης Δαμπασίνας, Παναγιώτης Δελη

γκάρης, Έλλη Δημητρίου,ΔικηγορικόςΣύλ

λογος Θεσσαλονίκης,ΑικατερίνηΔώδου, Θέ

τις Εμμανουηλίδου,ΕυφροσύνηΖάλλη, Χρύ-
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σανθος Ζαμπούλης, Αντώνης Ζυγούρας, Ηλίας

Ιωαννίδης, Αντωνία Ιωσηφίδου, Ισίδωρος Κα

κούρης, Οικογένεια Καραμπέτ Καλφαγιάν,

Αλίκη Κανελλοπούλου, Μωϋσής-Μωρίς Κα

ράσσο, Δανάη Κοκκίνη, Βίκτωρ Κοντογού

ρης, Αργύριος Κούμας, Ελένη Κούνουπα,

Ξανθούλα Κωνσταντίνου, Ιωάννα Κωτσάκη,

Γεώργιος Λάββας, Μαθητές Α' Γυμνασίου και

Λυκείου Κολλεγίου 'ΆΝΑΤΟΛΙΑ", Ειρήνη

Μάλλη, Μαρία Μαναβή, Φωτεινιι Μανδαμα

διώτου, Σέργιος Μορδώ, Χαράλαμπος Μπα

κιρτζής, Ιωάννης Μπουτάρης, Στέλιος Νέ

στορας, Μανώλης Νικολαϊδης, Αναστασία

Οικονομοπούλου-Ζαμίδου, Απόστολος Πα

παγιαννόπουλος, Βασίλειος Παπαδόπουλος,

Δημήτριος Παπαδόπουλος-Τσαγιάννης, Πέ

τρος Παπαϊωάννου (περιοδικό Κτίρω), Έλλη

Πελεκανίδου, Ελένη Περιστεροπούλου, Αι

κατερίνΙ1 Πετράκη, Αικατερίνη Ρουσούλη,

Δαβίδ Σαλτιέλ, Διογένης Σαραφίδης, Αθανά

σιος Σπάσης, Συμβολαιογραφικός Σύλλογος

Εφετών ΘεσσαλονίΚΙ1ς, Μαριάνθη Τεγοπού

λου, Θρασύβουλος Τεζαψίδης, Αναστασία

Τιάλιου, Γεώργιος Τόντης, Μάτα Τσολοζίδη

Ζησιάδου, Δημήτριος Φατούρος, Βάνα Χα

ραλαμπίδου, Ερρίκος Φωτιάδης, Λίζα Χα

τζηχαλκιά, Ζαφείρης Χατζηχαλκιάς, Ευδοξία

Χατζοπούλου

1999 Γεώργιος Ι. Γεωργιάδης, Αμαλία και

ΑθανάσιοςΔαράς, Εμπορικόκαι Βιομηχανι

κό ΕπιμελητήριοΘεσσαλονίκης,Μάτα Τσο

λοζίδη-Ζησιάδου

2000 Α. και Ρ. Καλφαγιάν

2001 Εταιρεία "CARREFOUR-MAPINOnOY

ΛΟΣ", Ίδρυμα Ι.Φ. Κωστόπουλου, Μάτα

Τσολοζίδη-Ζησιάδου

2003 Εταιρεία "CARREFOUR - ΜΑΡΙΝΟ

ΠΟΥΛΟΣ"

2004 Μάτα Τσολοζίδη-Ζησιάδου
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1991 G. and Μ. Kondogouri
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los Foundation; Τhe Friends ofthe MLlseLlm
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EmmanolIilidou; D. FatouIΌs; Ε. Fotiadis;

GeneraJ Foods S.A.; G. Ι. Georgiadis; Κ.

GleotIdis; L. Hadzihalkia; Ζ. Hadzihalkias;
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fidou; 1. Kakouris; Κ. Kalfayan and family;

Α. KanellopolIlou; Μ.-Μ. Karasso; D. Kokki

nί; V. KondogotIris; Χ. KonstantinoLl; Ι.

Kotsaki; Α. Koumas; Ε. ΚουnΟLlρα; G. Lav-

vas; La\νΥeΓ'S Association ofΤhessaloniki; Ι.

Μαllί; Μ. Μαnανί; F. Mandamadiotou; S.

ΜΟΓdο; S. Nestoras; Μ. ίkοlaϊdίs; D. Ραρα

dopoulos-Τsagiannis; V. Papadopoulos; Α.

Papagiannopoulos; Ρ. ΡαραϊοαnnοLl (editor

of Ktirio); Ε. Pelekanidou; Ε. PeristeIΌpou

lοιι; Α. Petraki; Α. Rousouli; D. Saltiel; D. Sa

rafιdis; Α. Spasis; Μ. TegopouloLl; Τ. Te

zapsidis; Thessaloniki Νotarial Association

οΓ Appeal ,IlIdges; Α. Tialiou; G. Τontis; R.

Vamvali; D. Vamvoukos; L. VavylopoLliou;
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1993 Ι. ΒοutaΓis

1994 Μ. Iliadi et D. Papapanagiotou - Les

heΓίtίeΓS de ΩΟΓί ΡaΡastΓatou, G., Ch., Ρ.

MouΓtzinos,L. SassaΥanni-SteΓίοΡΟUlοu.

1995 D. Angelidis, Κ. Antoniou-Kotoula,

ΙΆssοcίatiοn"Les Amis du Musee de la Civili

sation Byzantine", Banque de Macedoine et

Τhπιce, Banque Pisteos-Fondation G. F.

Kostopoulou, Α. ChΓistofΟΓίdi, famille Κ.

Kalfayian, Municipalite de Thessalonique,

Κ. Phylactos, Ι. Taxiclis

1996 LΆssοcίatiοn"Les Amis du Musee de la

Civilisation Byzantine, G. Ι. GeΟΓgίadίs, D.

Goudou, Fondation Α. G. Leventis, Societe

ΡaΡastΓatosS.A.", Th. VΙastou-DΓagοuιιιί.
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ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΤΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ

MUSEUM PUBLICATIONS

EDITIONS DU MUSEE DE LA CIVILISATION ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ

Τίτλος Title Titre

Μουσείο ΒυζαvrινούΠολιτισμού 1/1 994

Μουσείο ΒυζαvrινούΠολιτισμού2/1995

Μουσείο Βυζαvrινού Πολιτισμού3/1996

Μουσείο Βυζαvrινού Πολιτισμού4/1997

Μουσείο Βυζαvrινού Πολιτισμού5/1998

Μουσείο Βυζαvrινού Πολιτισμού6/1999

Μουσείο Βυζαvrινού Πολιτισμού7/2000

Μουσείο Βυζαvrινού Πολιτισμού8/200 Ι

Μουσείο Βυζαvrινού Πολιτισμού9/2002

Μουσείο Βυζα\rrινούΠολιτισμού 10/2003

Από τα Ηλύσια πεδία στο χριστιανικό Παράδεισο

ΣκευοφυλάκιοΙεράς Μονl1ς Βλατάδων

Θρησκευτικάχαρακτικά από τη συλλογή

της Ντόρης Παπαστράτου

Μεταβυζαvrινάχαρακτικά

(Πρακτικά επιστημονικής11μερίδας)

Βυζαvrινοίθησαυροίτης Θεσσαλονίκης-

Το ταξίδι της επιστροφής

Τόποι της ιστορίας και της μνl1μης 

Τα μνημεία της ΘεσσαλονίΚΙ1ς

και οι σεισμοί του 1978 (κατάλογοςέκθεσης)

Ημερολόγιο2001 - Το βυζαvrινό νόμισμα

Ημερολόγιο 2002 - Καθημερινή ζωή στο Βυζάvrιο

Ημερολ6γιο 2003 - Ύαλος

Ημερολόγιο 2004 - Υφάσματα και ενδύματα

Ημερολόγιο 2005 - Φυλακτά

Τιμή Price Ρτίχ

Εξαvrλήθηκε/ Οιιι of print / Epuise

6,00€

6,00€

6,00€

6,00€

6,00€

6,00€

6,00€

6,00€

6,00€

7,00 €

Εξαvrλήθηκε / Oιιt οΥ print / Epuise

5,00 €

12,00 €

Εξαvrλήθηκε / Oιιt οΥ ρΓίnι / EpLIise

Εξα\rrλήθηκε / Oιιt οΓρΓίnι / Epuise

15,00 €

15,00 €

15,00 €

15,00 €

15,00€

ΕΚΔΟΣΕΙΣΜΕ ΤΗ ΣΥΜΜΕΤΟΧΗΤΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ

JOINT PUBLICATIONS

EDITIONS AVEC LA PARTICIPATION DU MUSEE DE LA CIVILISATION ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ

Τίτλος Title Titre

The 1Ί-ansfοπηatίοnoftlle Roman \"'orld

AD 400-900 (κατάλογοςεκθέσεων)

Τιμή

23,00 €

Price Ρτίχ
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Η έκδοση του παρόντος τεύχους πραγματο

ποιήθηκε με την οικονομικlΊ ενίσχυση του

Σωματείου "Φίλοι του Μουσείου ΒυζαντινΟύ

Πολιτισμού».

TJliS issue was publisl1ed Witll t!le financial

assistance Oft}le 'Association οΓFΓiendsOftJle

Μuseuιη ofByzal1tjne Cu!tιιΓe'.

La fJublicaljon du ΡΓesent I'Οlulηe a pu se ΓajΓe

gΓ3ce a Ι' aide fιnancjeΓede )' Association "Les

Αιηίs du Musee de la Cjvilisation Byzantine".
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